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मेरे भारती 
राजकमल चौधरी 





सुधीर चौधरी 


से १ किक । तेईस जनवरी ॥ नेताजी का जन्म-दिन ! शनिवार था और 
* का मसिम। स्कूलों की प्रात: कक्षाएँ मंदान में ही लग रही थीं । 


एकाएक सभी कक्षाओ्रों से जोरों का बिगुल बज उठा। स्कूल की सौ फ़ीट 


ऊची छत पर तिरंगा लहरा चुका था और ग्यारहवें वर्ग का एक छाब 


छत पर सेही चिल्ला उठा : इन्किलाब-ज़िन्गवाद ! प्रौर गैचे से लड़कों ने 
नारा गाया : तिरंगा *”“'जिन्दाबा जता प्ि ५! कं 3 
कलम ३/ और इसरी शोर कचहरी श्रोर सरकारी खज़ाना । ओझ' 
बी बे पुलिस । क्षणों में सिपाहियों ने सट 
'. “रे से पैर लिया और फूलराजा उतनी ऊँची 
कर भाग निकले । मैं उस समय चतुर्थ वर्ग का छाक् 6 इले 
हम उसी स्कूल में अधानाध्याकक थे । वे फूलराजा मेरे बड़े माई 
गय राजकमल चौधरी ही थे । राष्ट्रीय स्वयंणे,क संघ के कमंठ 
हो और शहर के सारे नवयुवू ५।७।५ लड़ाई में उनके साथ थे 
प्र उनके बिगुल की एक ही ग्रावाज़ पर ज द॑ने को तैयार रहते है 
सिर्फ इसी एक गटना के कारण ही 56, सैंकड़ों इसी तरह की अन्य 
उटनाओ के कारण ही मैं उन्हें देवता-सला आदर देता आया था। 


१० 
लहर 


प्रपने व्यक्तित्व में उन्होंने चित्रित करना चाहा। अलग-अलग व्य क्तियों 


ई 





-पः 


को उन्हाः 
लिखा मी था : 'छोटी-छोटी त्रीज़ों के लिए मेरे मन में मयानक / मजोरियां 
ब् ब्ध हः #< +् न हर प्प 
हैं। मैंने वकत आने पर किसी दूसरे की सहायता नहीं की हे। म्िफि 
| मैंने टेखा है । और यह स्वीकारार्वित एक 


वैसे वे राधारगा व्यवित श । प्रगने सित्र थ्वी शस्मुनाथ सिर 


विभिन्न रूपों को देखकर, उन्हें जो प्रेरणा मि. 


के साथ, ग्रलग-अलग समूहों के साथ, उनके अलग-प्रलग रूप दाम 
थ्रे। साहित्यकारों के साथ वे साहित्यकार थे, परिवार के साथ परारि- 


नहीं हैं । 
पटना हली८ _ "न के बे छात्र“ये और उन्हीं दिनों श्रवानक वृक्ष 
पर से गिर जाने के कारण मेरा बायाँ हाथ टूट गया था। मैं सदर 


अस्पताल, पटना में भर्ती हुआ और महीनों रहना पड़ा। वे प्रतिदिन मुझे 


देखने आ्राते और मुझे कमी कमी घुमाते मी ले जाया करते थे । वे 
मुझे बेहद प्यार करते थे । परन्तु कमी वे ऐसा अनुमव होने देने की 
कोशिश नहीं करते । मैं उन्हें कितनी श्रद्धा करता हूँ, वे सिर्फ इसकी परीक्षा 
ही लिया करते । हमारे पिताजी घामिक व्यक्ति थे और जात-पांत 
की प्रथा के कट्टर अनुयायी । १६५२ में गया शहर से पाँच मील दूर हमारा 
एुन० सी० सी० का कैम्प लगा था । भेया उस समय बी० एन० कॉलेज, पटना 
: से गया कॉलेज >"-ग गये थे औ उस कंम्प में, शहर से उतनी दूरी के वाव- 
हज वा 'लैंज़ा जाया करते थे । 

ने मान करते होते तो वे घंटों प्रतीक्षा करते और खाना खिला कर 

हि 5, इस तरह की असंख्य घटनाओं से हमने अ्नुमब किया था, 
वे ह:. >र॒ करते थे । इसी कारण जब पिताजी ने हमारा विवाह 
उनकी इच्छ। विरुद्ध कर डाला, तो वे बहुत दुःखी हुए और कलकत्ता 
चले गये । मात्र ध्मारी सौतेली माँ की प्रसन्नता के ही लिए पिताजी माई- 
जी से और हम अन्‍य --' ये दर होते गये। ग्लौर इसका माईजी पर 
(रकारोी ५. व्याग-पत्र देकर बे कलकता 

चले गये भ्ौर वहीं उन्दोंने , "ना आरमस्म किया । उनके जाने * कुछ 
ही दिनों के बाद पारिवारिक परेशातयों के कारण मैंने उन्हें 'चश्ा, मैं 
११ 
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शी लिक जि जीवन से लड़ सकने की सामथ्यं हो, तो यहाँ 
हज; तह हो के रस वहाँ चला गया। पटना में जब वे सेक्र टेरियेट 

साथ हो रहता था और कॉमसे कॉलेज का छात्र था। 
बिताते रहे । बालाज़? (पटना) होटल में 
थे, परन्तु जब तक शराब का नशा टूट नहीं 


वे हमे शा अप्तामान्य जीवन 
बेठकर वे शराब पी ते ते 


र नहीं श्राते । वे भाभी को बेहद प्यार करते थे । 
रात 
कक सही, लेकिन वे घर लौटते अवश्य, चाहे उन्हें चौरंगी से 
विकी ६: ९वें पुतियारी पैदल ही क्यों न आना पड़ता । बाहर मले ही 
कहें साफ 5 जब तक भाभी के हाथ का बना रूखा-सूखा वे नहीं खाते, 
का नहीं होता । जाना हमेशा हम लोग साथ ही खाते | और खाते 
नई पारिवारिक बातें होतों । तय किया जाता कि कलकत्ता के 
का माछ्ठ और मिथिला के 'हिलसा' माछुओ “हणप् में क्या अन्तर 
है! तय किया जाता कि कल झॉफिस से लोटते “न्यू मार्केट' से भाभी के 
सके जाए जरूर लाना है। तय किया जाता कि लाला ने सरसों का 
तेल गड़बड़ दे दिया है और उसे ऑफिस जाते समय ही लौटाते जाना 


य के किसी कोते में स्नेहमय है ॥ बी और मैने 
बार हमसे ही जीवन के रहेसे - सहन पर बहस छिंद 4 
ने एब्नामलिटी की श्रालोचता की । उन्हेंने कहां: ७». 
८ के होते हैं। एक वे हैं, जो समाज के, बुर 
के 4 ञ् 


+ पाश्र बलते है। शरीर तोमरे दे हैं, जो 
ह। दूसरे वे हैं, जो समाज के, युग के साथ चलते हैं । और तासरे दे 5, 


प्तमाज के, युग के ग्रागे-आगे चलते हैं। तीसरे “कार के व्यक्ति ही सुजना 
'कहलाते हैं । समाज का निर्माण करते हैं। साहित्य | 7”। का तिर्माण करते 
(है।” थे प्रपने को इसी तीसरे प्रकार के व्यक्ति समकत ,। उनका प्रतिमा 
कि हम कायल थे । उनमें एक बड़ी ख़ूबी थी। कोई कहानी या क।- 
| या कुछ मी लिखने के बाद उसे कभी नहीं दुहराते । जब किसी पत्रिका सै 
* कहानी की मांग आती, एक घण्टे के ग्रन्दर कहानी तैयार । एक बार तो 
. मैंने देखा कि 'अनामिका” की ओर से कवि-गोह्ठी का आयोजन किया गया 
था। रविवार था और तीन बजे जब सोकर उठे, तो उन्हें स्मरण आया 

















, कि उन्हें गोष्टी शें “रा मी सुनानी होगी। और ट्राम में बंठे ही बढे 


: उन्होंने कविता लिख डाली / उस कविता की बहुत ही प्रशंसा हुई। 


कलकत्ता में ही 'ज्ञानोदय और “रागरंग” छोड़ने के बाद एकाएक उन्हें पैसे 
| कमाने की धुन .सवार हुई। मामी कलकत्ता से गाँव झा गई थी और मैं 


है। ओर तय किया जाता कि इस रविवार को हम लोग 'बोटेनिकल औ भी 'कॉलेज-होस्टल' में रहने लगा था। और पसों के पीछे वे पागल हो 


गा न घूमने जाएँगे और लौटते समय “मोकाम्बो' में खाना लेंगे। लेकिन 
सुबह होते हो वे सब कुछाभूल जाते। न चनाचूर आता और न हम लोग 
गार्डन ही धरम पाते। उनका कहीं न कहीं आ्रावश्यक कार्य श्रा जाता ग्रौर 
किसी दोस्त के साथ खिसक जाते। रात देर से घर लौटने पर 





॥ कई सांस्कृतिक कार्यक्रम आयोजित किये और काफ़ी पैसा कमाथा । कुछ 
दिनों तक इसी कारण वे साहित्य की दुनिया से भी अलग रहे । बाद में 


| भाभी के झा जाने के बाद फिर लिखना-पढ़ना शुरू हुआ श्रौर स्थिति 
वे माय. सम्ट्ली। 'रागरंग' उनकी कल्पना थी और “रागरंग' के प्रकाशन से वे 


से नित्य नया बहाना बनाते, नई कहानियाँ गढ़ते  भामी को और अत्यधिक प्रसन्न हुए थे ! रागरंग”-२ में ही उतकी सबसे अच्छी कहानी 


मुझे कहा नियाँ अच्छी 35 : आर कह सज़ा 3 मित्तिटों < 


मुस्कुराहटों में बदल जाता | दिव्या” के जन्म के बाद 5 ज्रेड ता । श्र 
परिवतन आया । उन्होंने 'सारिका' भ्रप्रेल (६३ :में दिव्या ५७>- 
कहानी “भयाकराम्त” में लिखा है: वासन्ती के लिए म्रत्ता 


जानी 
कोई चीज़ लाया हो, वासम्ती को याद नहीं । चार- :८&ने में कभी 
एक बार वासन्ती सत्यतारायण के साथ बाहर निकर.॥ है। साडियाँ 
ब्लाउज-्पीस, सत्यनारायण के लिए पंण्ट-कमीजब. >>: 'कपड़े, चूड़ियाँ प्रौर 


ज्यादा पेसे रहे, तो कोई हल्का-ल « बर लेती है। | 

कार्ड वर सत्यनारायण 
श्रपनी इच्छा से कोई चीज़ नहीं लाता है-->े _ पिन तक नहीं । मगर सत्य- 
नारायण को «त॑ छोटी-सी बेबी ने #मल बना दिया है''कोमल और 


१२। मेरे भाईजी : सुधीर चोधरी रे 


>री समझ ” बसन्‍स्‍्टॉए! । रण ये, टूटने के बाद ही 
3 मानसिक स्थिति बिगड़ी । कई ग़लत लोगों ने उनके जीवन में प्रवेश 


. > मैंने काफ़ी समभा-बुझा कर उन्हें कलकत्ता छोडने पर राजी 


* ९, कै + नवादा आ गये। नवादा कुछ दिन रह कर वे पटला झा 
.. गये और “भा. ; में श्री शिवचन्द्र शर्मा के आग्रह पर नौकरी करने लगे। 
-  क्षोकरी उन्हें क» पसन्द नहीं भाई और फिर वे स्वतन्त्र हूप_ से लिखने- 


| लगे। १६६५ ऋष्ग्लर मे ही उन्हें पेट-दर्द हुआ, झौर वे लम्बी बीमारी 
अंश चपेट में आरा गये । २२, ९९ 7) संध्या को भैया को मैं और मंया 
_ इमोलि उपाध्याय ज़बरदरू. अस्पताल ले आये । तब हमारे पिताजी 

; हमारे साथ अस्पताल नहीं श्राये "| रात को दो बजे तक अ्ॉपरेशन 


(ुदैंसम्बर-जनवरी ' श्८ १ऐ 





॥ उमर 
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बननन््का 








। दिनों श्री शिवज्नट ७. है ५ हि 
तो में से थे। भाईजी के बार-बार आर ती उनके हितंषियों भर और वेश्या बनकर मी नहीं ।' एक दूवरे स्थान पर : 'सावरादण सतुक्य होते से 
और शर्मा जी ग्राये थे के हैं. गम का पर कक टलीफुन किया मैंने | । ) : बढ़कर सुख की बात दूसरी नहीं है, निर्मल रेल ।! ह 
लक की बोतलों से बोमारी शर पेट पुत्त हि शायद भया को याद दिलाने क्रि । 0०. असाधारण बनना, एब्नामेल बनना अभ्रधिक कठित नहीं है । आदमी शराब ु 
प्रौर भैया १६६६ के १३ अ्रगस्त हल ३ भी भुलाया जा सकता है । आन ये की एक बोतल पीकर अ्रसाधारण बन सकता है | दौलत का थोड़ान्सा 
लौटे । एक अजीब प्र गर्ग स्वस्थ होकर अस्पताल से नशा, यौन-पिपासाओ्रों की थोड़ी-सी उच्छुद्डुलतः थोड़े से श्रसामा जिक, । 


कहा था : 'लम्प' 548 | ई थी हमारे परिवार में। डॉक्टर ने प्रनेतिक कार्य प्रादमी को 'एब्नामंल' बना देते है कठिन है, साधारण 
मु . बनना। कठित है अपनी जीवन-चर्या को सामान्यता-साधकरह्सत्ा आकर | 
है कर रखना । प्रवृत्ति सहज है । कठिन है निवृत्ति ।' पक । 
 तीक्ष्ण दृष्टि, अथाह प्रनुभव, और अनूठी शैली में साधारण रूप से. - ।' 
सत्य” का उद्घाटन उनकी विशेषता थी। ह 
मैं साहित्यकार होता तो भैया पर एक मोटी-सो क्षिताव लिखता । भैया की हर 
इच्छा थी--मेरा छोटा भाई सुधीर, जिसे उन्होंने 'माघव' नाम दिया था, 
एक बहुत बड़ा ”र''- बने । चित्रकार अ्रमी तक बन नहीं पाया हूं। 
सोचता हूँ, श्रगर चित्रकार बन गया, तो मेरी मृत्यु के बाद मी कहीं मेरी 


कहोंगे, वैसे हो रहूंगा । माँ-तारे ु े 
पर बच्चों की तर की गपप | क्रन्‍ेंनेन्सन के ही सिर 
कला को, मेरे चरित्र को, मेरे परिवार को गालियाँ देने वाला कोई शिव- 


हाथ फेरा था : चिन्ता मत करो, भाईजी । आप 






































ठीक हो जाओगे ।! लो किरेलऔदो हो को दिन मिनेश्या शंबाग री कलोनरइ 
। मैं हर चन्द्र फिर न पंदा हो जाय; है| डा हीं, कु क्‍ 
९ था: 'जब मेरी तबियत होती है, टे छा उन्होंने मुके लिखा जग हे भी शिगनन शर्मा भर तंकली कुलातत्दः मिक्ल का 
५ .33+++>णे » ट '.-जुल पर पड़ शराब के सारे हिन्दुस्तान | ७ ७३ 
को एकबारगी ही हाथ से ठोकर मार हू और वे भनमनाकर फूट जाएं: द 
तो तुम एक थरथराहट बनकर मेरे समूचे जिस्म में फल जाते हो। जब हैं ट 
ली जलते हुए रेगिस्तान में प्यासे हिरण की तरह मागता फिरतहरे, है, | ।॑ 
3 न पानी के लिए दोड़ता घुमक हूं, तो तुम एक हसीन सगे... कक कक 9... कक नाक 
की तरह मेरे साप्मेटण७७- ७. अ् .| _ 2-० “०... 5 . सारे गुलशन को हमार मायूसियों से. 
रा हैं और अ्रपने यह पर सह कर गिर जाता है !! न्‍ हमटदीं तो है 'मासूम' 
बयकक करे बे नये थे, परन्तु व साधारण ढंग से रहने मं ्ि है बेड तरगिस,की बालों में 
भपने उपन्यास 'मछली मरी हुई' में उन्होंने लिखा है, अंबिता था कि प्रॉंसू नहें, ५ 
कल्याणी जैसी स्त्री ही ध्यार कर सकती है। गहछ*स्त्रियां प्यौर नहीं ०... ०» 
कर सकतीं। प्यार कर सकती हैं : ग्राग"प्य 74 । जिन्हें किसी चीज्ञ ॥ै | गहैः्‌ ९ ९२०५-२३ 
की परवाह नहीं है। जो सामामिकत मैया» * नहीं मानती हैं । नैतिक । मासूम ग्रजीमाबादी 'रताम राजकमल चौधरी 
नियन्त्रण नहीं मानतीं। धर्म कटी हैं। एंसी औरतें कदम-कदम । है नम रथ श्छ 
पर देह बेची” चलती हैं, मगर मर“हीं बेचती । पत्नी बनकर भी नहीं । 
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१४ । मेरे माईजी : सुधीर चौधरी 





पलनोई क्‍ न 
राजकमल जिन दि 


मेरा मित्र 


रॉ शम्भूनाथ मिश्र 


कविता । 'प्रारम्म' में काफ़ी पहले का ( “बह 
राजकमल के ठहाके गूजते थे) एक लेख दिया >ह मं 

संस्म रण पढ़ कर स्थानीय ढुछ साहित्यिकों (विशेषकः, 

डा० काशीनाथ सिंह श्रौर श्री त्रिलोचन शास्त्री ) ने छुम क्‍ 
पर श्रारोप लगाया कि मैं राजकमल के प्रति हतकत । 
रहा हूँ--मैंने उसे दया का पात्र चित्रित हैं दिल्ली 
से अ्रतुल भारद्वाज ने लिखा कि मुझे इस | रस स्तर है! 
पत्रिकाओं में लिखने के वजाय, 'राजकमल : एक स्टडी कैंबआा रख: : । 
वौर पर लम्बी चीज़ लिख कर किसी अ्रच्छी पत्रिका में है 





ना 
खा ७ 


सिलसिलेवार प्रकाशित कराता चाहिए, क्‍योंकि मैं राज- 
कमल को अच्छी प्रकार समझ पाया था। हर्ट ग्रन्य 
लोगों ने कहा कि राजकमल के बारे में तटस्थ होकर 
लिखा जाना चाहिए--समीक्षा एवं मूल्यांकन की दृष्टि से 
विचार किय। ज (5 ब्लाहिए | 


विगत न में राजकम्ल की मृत्यु के बाद सबसे पहला 
हल: दल से, फिर .युयुत्सा', “निवेदिता”, ग्रारम्म', 
सक्रामक' और 'आधुनिका' से पत्र आ्रये--राजकमल पर 
लेख लिखने के लिए। उस समय 65 7 >ककने-यही 
विश्वास दिलाना कठिन हो रहा था कि राजकमल इस 
संसार में नहीं है औऔजर श्रब उससे कमी मेंट नहीं हो पाएगी । 











मैंने सोचा, जो लोग इस प्रकार के सुझाव दे रहे हैं, उनमें 


, । , $ | & | /7777777.7777 


| 
*ै 


४ ८ | 





१६ ।* 


दु:ख का अहेसास कुछ कम होने के बाद, कई पत्रों ने 


और स्वयं मेरे अ्रन्तमंन ने कहा कि जब उक्त पत्रिकाएँ 


राजकमल-स्मृति-अंक निकाल रही हैं, तो राजकम्ल के 


नजदीकी होने के नाते सहयोग ग्रवश्य करना चाहिए, ताकि 
कम से कम उसकी स्मृति-रक्षा अ्रवश्य हो सके । 
*ै 


लेकिन, राजकमल का नज़द़ीकी ता ही इस 
सबसे बड़; जाजक बने चथा । ७५- « "जी पर 
लिए कई बार अपने को तैयार किया--कुछ पंक्तियाँ लिखीं 
मी, मगर, संतोष नहीं हुआ । यह तय कर पाना क्र 
था कि कहाँ से शुरू करके, कहाँ खत्म करू । 7 

विराट रूप में मेरे सामने श्राता कि उसे समेटन ८श्केल 
था । लगा, आदमी जिसके जितना ही करी4 होता है, 
उस पर कुछ मी लिखना, उतन ह हो जाता है। , 


फिर मी, मैंने '"दपंण” और “निते .. में संस्मरण किस्म 


है , की ८। रचनाएँ किसी प्रक#र लिंख भेजीं। '“युयुत्सा' को 


राजकमल के पत्र भेज दिये श्रौर भाधुनिका' को एक 


फ्छ 















से अ्रधिकांश राजकमल और उसके साहित्य से परिचित 

»__ फिर वे स्वयं राजकमल पर कुछ मी न लिख कर ह 

उस व्यक्ति की भावनाओं को ठेस क्‍यों पहुँचा रहे हैं, 
जिसने अपने मरसक ग्रच्छा या बुरा, जैसा भी सही, कुछ | 

तो लिखा । मेरे सामने अलकनन्दा दासगरुता और शशि- 

प्रभा शास्त्री और मनमोहिनी के लेख आये । वे क्‍यों नहीं 

तटस्थ हो पायीं ? राजक त॒ का अभिन्न चन्द्रमौलि उपा- 
9... डवोर्थ भावुकता -. " हैक # ८ ८ आनॉजत-त+-तन्द्र शर्मा 
* ही 'अ-तटस्थ' होने से बच पाये क्‍या ? फिर, मुझ पर 
ही ये सारे आरोप क्‍यों ! क्या इसलिए कि राजकमल के 
७ पम व्यक्तियों में से मैं था ? क्या इसलिए कि उससे 
मेरे ५ जवारिक सम्बन्ध थे ? क्‍या इसलिए कि उसकी 
मौत को औैड्धा सकना मेरे लिए अरब तक नामुमकिन रहा 
है ? क्या इसलि : « जकुमल के बाद उसके बजाय 
उसके परिवार की. मुझे आबेक सताती रही है ! 
मकके लगता है, मैं राजकमलेप्के प्रति कमी तटस्थ€हीं , 
हो पाऊँगा । तटस्थता से समीक्षात्मक लेख शायद वे ही 
रु . छ 





| 
| 
| 
। 
| 
। 


दिसम्बरूजनवरी ६८ 
>> «3 >बंषदी 
हु नि. ! है 


। 
। 


अप दशक. लकी पु की आओ न 
.. 3 न ल 0) दी पक” के वन जे 3 भी ली, 0 आधे ५ 9 4 


| 


सारा 


लोग लिख सकेंगे, जिनका राजकमल से परिनय तो थ |, 
मगर, जो प्रपने को उससे 'ग्रटच्ड' महसूस नहीं करते थे । | । 
शौयद, 'पेशेवर ग्रालोचक' ही लिख सकें ( ध्रौर लिख भी ५ 
6. ह रहे हैं), जिनके लिए व्यक्तिगत सम्बन्ध नाम की कोई 
चीज़ कहीं ग्राड़े उ्ों ग्राती। मैं शायद उसके “क्तित्व' व 


७ & & 4! 


पर या “राज अल : एक साहित्यिक ग्रध्ययन' किस्म की 
चोज़ जख पाऊँ--क्योंकि, हम दोनों साहित्यिक चर्चा 
नहीं के बराबर करते थे (हालाँकि, एक-दूसरे के लिए 
रचनाओं पर व्यक्तिगत राय का बड़ा महत्व था); क्योंकि 
; मैं 'राजकमल : "एक लेखक' के बजाय “राजकमल : 
* एक व्यक्ति! को ग्रधिक जानता था; क्‍योंकि, उसकी मौत 
से मेरा एक अभिन्न मित्र हमेशा के लिए बिछूुड़ गया है । 
साहित्य को कितनी क्षति होगी, का, जानें । 
सोचता हूँ, राजकमल पर कुछ भी 'चचलिता ठीक न होगा, 
क्योंकि लोग अब संस्मरण की अपेक्षा 'समीक्षात्मक 
ग्रध्ययन” पढ़ना ज्यादा पसन्द करते हैं; क्‍योंकि, लोगों 
को संस्मरण में संस्मरण-लेखक के श्रात्म-प्रचार की बू का 
प्रामास होता है। मुद्राराक्षत ने अच्छा किया कि अब 
९ तक उसने राजकमल पर कुछ भी कहीं नहीं लिखा | वह 
कहता है (और, ठीक ही कहता है) : श्रजीब बात है कि 
इतने सारे लेखकों ने राजज्मल की मौत पर लिखा । मैं 
ग्रमी तक एक लफ्ज़ मी नहीं द्विख॒ पाया । शायद सकू गा 
मी नहीं । 7 सोत के. हा "कक ट्रुजीव 'हॉछुकमेरा 
पीछा करता रहा हैं। शायद जो [सॉरज राजकमल की 
वेशियों में घेंसकर आ्रादमखोर बन गई थी, वही दिखाई 
देती है मुझे । सोते में नहीं, जागते में । सामना | 
करती हुई । कहते हैं, कभी किसी का पीछा # था 
शिव के लगातार बढ़ते जाते लिंग ने । *0ीओं 
सिरिज की |! द 
राजकमल की रचनाओं का 'पोरू -म! मुभसे नहीं हो 
सकेगा | अंगहीन शापित शन « और मेरी स्थिति में 
फर्क ही क्या है ? राजकरल का ग्रभाव मुफे खलता है, 
और अक्सर उसकी याद उमरती है : 
च 
१८ । हाजकमल : मेरा मित्र : शम्भुवाथ मिश्र 
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( राजकमल चौधरी की मरणोत्तर बाद में ) 


सूरज नहीं है 
अंधेरा भी 


शाम की परछाइयाँ चुप 


प्‌ टी क्प्ट् पक डा _ ४ >े 
० और 320 

गन्ध नहा 

दमन 

बाल की सतह पर 


कोई परछाई नहीं उगतो ##५७३०#क 


हे *- 
अ्- _ध--3 झा 


शम्भुराथ सिश्ष 
ग्प्माष्प्, 


मर ५ ७ ७ () ( (५ (9 ( (9) ( (५ ( (9 (> (>> /> (>> $ /> ।/> ७ 9 ८ >> मे 


कई-कई प्रावाज़ं सुनता रहा, जिनमें कभीन्कमार राजकमल की भी आवाज 


| ० | 7 अकिलदाय॥... ोरसिरउई008॥8॥8, 0१३६४ :/74॥//8 8#62/72/68/552/777/:2/7 7  ख/ 
ध 
ना हा  औ के 
७७० 2 ०९ 


"कक 


नहीं, कि उसकी मत्सेता करने लग जाता । . 
बहुत ही उपेक्षापूर्णा श्रमावों की एक अनिवार्य पद तर 
प्रौर फिर ऐसा कमी नहीं हुमा, कि उसे तापसन्द *उ्त्रन्ड  - । 
होता कि कहूँ, जब-जब मैंने उसे प्रपती नज़र से देखा, हें गुक-नेड़दू तर रॉ 
आया । बावजूद लोगों के यह कहने के कि राजकमल मूठा है, वदचलन « | 

यकीन करने काबिल नहीं, केज करता है श्रौर शराब पीता हैं, हम हरित | 

कोई लड़की नहीं, बहू आर माँ नहीं । औरत उसके लिए औरत हैं और ु 
पैशाचिक अहम्‌ के सिवा और कुछ नहा । 


मुर्दे म्रसीहों के बी 
ल:वीरिस पड़ो बे 


उमारेन्द्र पारसनाथसिह 





भ्रव, जब र 'जिकमल : - ॥॒ हा 
उत्न्न हो गयी है हे 'ह गया है श्रौर उसे लेकर कुछ कहने की अनिवायंता लोग कहते हैं तो कहें कि वे साफ हैं। मगर मैं कैसे कहूँ कि देह में मल नहीं 
मेरे लिए एक 4 उप में ही यह साफ कर देकाऑचचा लगता है, कि राजजमल गेता । राजकमल जब-जंबोरे सजकमल जब-जक्ल्पोरे सामने और मेरे साथ रहा, उसे मैंने हे 
नाम 7 _ही कलकले में--एक हमउस्न को सामने लाकर जो पास बैठ जाता, कॉफ़ी पीता । लेखक को लेकर भी जब कक 

कर + हक "$- झैने उसे भ्राहिस्‍्ते-श्राहिस्‍्ते ही बोलते पाया। मेरे कुछ 


ह॑ यही नाम था। और फिर, ऐसे कई का 
) !३ इत्तफाक हु दो-तीन बार) बातें हुई , है 
हु कक देने पर हर बार यही कहता : 


। है कह ७ । ये ऐतराज करने या सुकाव ही कह 

और कई मैरी आँखों के सामने एक गाँव खड़ा है, जिसमें कई-कई गलियाँ * >> रा करने वा शुाव सन पा झा 32 अगर पड 

। के >कई हैं। कई-क ३ शी रही, कि वह जो और जैसा लिखता है. लिखता जाये--हो सके है 

ते रहने ही पर ह आह देकर सिर और मेरी शिकायत आज उससे कोई हो सकती है । 
का कट 

हरी तक वह उतना निर्भक नहीं हो सका 

के भगवा आर हो जिह हैं. जितना मैं चाहता, या । हालांकि वह उन 


ई तरह के लोग और कई-कई तरह की : 
थे ' / खुद राजकमल ही नहीं है। राजकमल कें 
् के के पहले ही परिचय कराने वाज्ले व्यक्ति ने कहा था: 'कुमारेन्द 
तुम्हें एक आदमी के मिलात:* नर खयाल रखना बरियों 
ग्रादमी है ।' क्र (कि 5 ४ 


(कारणों में जिन्सबग 


७: ६ हे तथा जो समवस्समय पर निर्मीकता 
डः जंयादा निम के अर नतके थीं, द 
लोगों से बहुत 3 हि | रे हैं 


2 कक 
परिचय के बाद राजकमल मेरे सामने खड़ा ; न्‍ करने के लिए आगे 
& हा ढ। रहा । ठीक-ठीक तो इ झौर नेतिकता का दावा हे शि 
एक निहायत शरीफ व्यक्ति के रूप में। फिर हम लोग हदें बा धो । राजकमल बेशर्म नहीं था। और जहां दोस्त था, सचमुच दोस्त था! हल 
कल व चप्टे भर पैदल चलते रहे। रास्ते में ही पुद्धथि की दुकान |... कम लोगों को यह पता होगा, कि वह एक बहुत श्र्या हे बेहोशी 
से शायद चाय मी पी ली गयी थी । इसी समय कुछ बातों श्र | प्रसहाय) पति 5ए। और जहाँ वह एक बाप था, उसका हृदय 
(बेहूदे) प्रश्नों के माध्यम से अ्रपना परिचय अ्रपनी ज़ञ दे चुका था| उतने के लिए तड़पता रहता था 
ही समय में मेरे अ्रन्दर एक चिढ़न्सी |, _ थी और मैं उससे नफरत कु 
करने लगा था । 
| 
लि 


फिर हमारा ज+जना वर्षों तक नहीं हुए. । दूर से ही अ्रपने विरुद्ध उठती हुई 


और तड़पता इसलिए रहता 
श्र ९ 
6: के 2 ॥ _ है १. उतना भी नहों कर प्‌ ता था, वा 
था, कि प्रपनी बिटिया ७६ न “7 लेते हैं शक के, 
चन्‍्द परेशानियों से घिरे र&रापर भी हित के 
* ममत्व हममें से किसी से कम नहीं" ४६.। < 





पा, है लहर दिसम्बर-जनवरी ६५ सा 
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बोतलों को किस्सागोई और हाँपती मछलियां : 

कुछ हक हर लोगों के कई-कई संस्मरण होंगे और वे सब के सब 

बह केक ने के कारण बेहद दिलचस्प मी होंगे । जीवन भर वह उपेक्षा 

हित हि अब अमिकि लिए ही सही, मगर जीने से ज्यादा 

हक ल्‍ ९४ करता रहा और ऐसा हुप्ना भी, कि उसका जीवन प्रायः 
में ही कीट उसे अपने अन्त का पता था, फिर भो उसको 

तारीफ यही थी, ,क*४स अन्त के आतंक को भेलते हुए मी एक नयी शुरुभ्रात 


(४ आर ५ करने में लगा रहा । आ्राखिरी दिनों में “ मुक्ति-प्रसंग' की रचना स्वीकृत 
समाज के अस्वीकृत जीवन के पक्ष में एक तीखी प्रतिक्रिया थी जो पूरी सफलता 


के साथ इसलिए नहीं व्यक्त हो सकी कि राजकमल का खून तब बहुत ठंडा पड़ 
9 ता । यह असफलता रचनाकार की नहीं जितनी उसके शरीर की है । जहाँ 
बोतलों की सिम्फनी चलती रही है, वहाँ एक दूसरे के पीछे मागती-दौड़ती 
मछलियाँ मी रहती हैं श्लौर जब वे हाँपती रहती हैं... कहीं मी रोकी या पकड़ी 
जा सकती हैं। जिस समाज का ऐसी स्थिति को पैदा करने में कोई हाथ नहीं, 
उसका यह भी हक नहीं, कि वह इसकी सामान्य गति में दखल दे। मगर 
अपने ऊपर किसी बात की कोई जिम्मेदारी लिये बिना वह हमेशा दखल देने के 
लिए आगे ञ्राता है और इसी लिए इसे झ्रपनी विद्र पताग्रों को देखने के लिए 


“६ राजकमल जेसा कोई आश्राईना भी मिल जाता है। इसमें ग्राईने का कोई दोष 


':हीं होता और जो कोई दोष हुआ मी तो यही कि वह उतना साफ नहीं हुग्ना 
दिए उसमें देखने वालों को भ्रपना चेहरा खूब साफ नज़र श्राये । फिर भी वह 
आइना जो राजकमल है, इतना ग्रन्घा नहीं, कि लोग उससे निश्चिन्त हो जायें; 
उसमें कम से कम इतनी चमक तो है ही कि/रन्हें उसमें अपनी सूरत नज़र 
श्राने लगी है और वेट... -ऐटैटो. भ्रामादा हैं । 


तीसरे सच के बाद का एक भूठ 


हमारी दुनिया में स्वीकृत होने वाला पहला सच यह था कि वाल्मीकि कवि 
नहीं, एक डाकू या हत्यारे थे। उसके बहुत बाद हमारे सार आने वाला 
दूसरा सच यह था कि कालिदास या कि तुलसीदास ,#बरी एय्याश और 
हम कक *5 चैज पा 
दरबाडी थे। तीसरा सच निराला को करे .. »“। वह यह कि निराला 
“आदमी ही नहीं थे, कवि क्या होते ? श्लौर हू लए राष्ट्रपति-भवन में उन्हें 


#< « ६ - 
, दी गयी श्रद्धांजुक्षि का अ्रथ मात्र वाचिड्र हा और उनके नाम पर जितनी 


योजनाएँ प्रस्तावित हुई, उन्हें खटाई में डाल दिया गया । यानी लोगों में समय 


२२, लावारिस लाश कश्रेन्र पारसना थसिह 


हि. 


कि जि 5 फ जज नाम 





89 मात - कं 
रहते ही यूक-बूक श्रा गयी ग्रौर वे ट्रन्य जरूरी प्रौर महत्वपूर्ण कामों म 
लग गये । विगत झौर श्रमी चल रही कुछ सदियों के दौरान हमारे सामनत 
ये तीन सच झवतरित हुए। अब एक मूठ सिर उठाने की “कोशिश में है । 
जैसे नलिन जी चुक गये, राजकमल मी आहहिस्ते-प्राहिस्ते शराब के नशे में # 
मर गया । नलिन जी की किसी ने हत्या *हद्ठी की थी, न ही राजकमल ने | 
प्रात्महत्या की । और राजकपल ने जो ग्रातैछगा कर डाली तो उसके 
लिए कोई न कोई कारण तो होगा । मगर राजकमल'त्रव्श्गुत्महत्या नहीं की ४ 
क्योंकि उसके लिए कोई कारण नहीं मिलता और नहीं 9.६० एची । 


| द जिम्मेदारी कबूल करने के लिए आगे ग्राता है। यह सब भूठ है । सच यह हैं, नह 


कि नलिन जी जैसे च्रक गये, राजकमल मी एक दित मर गया क्योंकि वह 
जीने के बिल्कुल काबिल नहीं था । 


जोहराबाई कहती थीं : 

जोहराबाई का झ्राप सबों ने नाम तो सुना होगा । और जो नहीं सुना हो, 
प्रव मालूम कर लीजिये । जोहराबाई अपने नगर की एक मशहूर तवायफ 
हैं । तवायफ़ों के साथ शरीर के सौदे का जो एक अपवाद लगा रहता है, 
वह उनके साथ नहीं है। हाँ, बिल्कुल नहीं है । उनकी छथाति का कारण 
उनकी कला है। उनकी कोठी में कई-कई कन्याएँ हैं, कला-साधना फ्रे 
रत या पारंगत । कला-प्र मियों की एक मीड़ जोहराबाई का अन्दाज़ दे 
के लिए लगी रहती है । जो कुछ भी उनके मुह से निकलता है, वह 

का सही प्रतिमान हो जाता है। लोग जाते हैं और कृतकृत्य होकर वापस 
चले आते हैं । वही जोहराबाई *रप थीं": “हेज़िये ता | आज कल के 
कुलीनों की बात क्या की जाय उनका बहू-बेटियाँ““अल्ला माफ करे !! भौर 
हाथ सिर पर ऐसे मारती हैं जेसे कोई बहुत बड़ा गम हो और वह बंठे-बठे 
वहीं उसमें गक़ हो गयी हों । वंसे ही 'दिनमान' कहता है और बहुत ग्लानि 
के साथ कहता है''कि राजकमल या कि राजकमल का साहित्य" 'दिनमान 
कहता है कि व& ाजकमल का हमसाँस या कि हमसफर नहीं है, समकालीन 
भी नहीं है। जिस माने के दामन का दाग था राजकमल, उस दामन से 
'दिनमान! का कोई सर “-«४न्कि वह एक "पत्र! या कि 'सख्य्य है 
जिसके मुह से अपनी कम, >राठा दूसरों की या पर्दे के पीछे छिपे 
सूत्रघार की बातें निकलती हैं।'ल्‍्पौर तब मेरे सामने (एक नहीं, दो-दो /# 
जोहराबाई भ्रा जाती हैं और मैं समझ नहीं पाता कि ठोक फरमानेवाल, 
दिसम्बर-जनवरी ६८ हि २३ 
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आशह नी 
कौन जोह्राबाई हैं : वह या यह । फिर देखता हूँ, कि वह लाश जो राजकमल 


3 (६ न 
७ बलऊुज लावारिस पडी है और लोग अगल-बगल से अपना-अ्रपता दामन 
बचाये, बड़ी सावधानी से गुजरते जा रहे हैं । 





डर ी 
“/ मगर इस पर भी मुझेचकोई ग्राश्चयं नहीं होता । साहित्य में जब साहित्येतर 


| 
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6 


0 


या कुछ बहुत हो घटिया किऊ्र को प्रवृत्तियों का प्रवेश हो जाता है और 


म वे बुजु ग्रा संस्कारों में ए्ले ,(तक्रियावादी तत्वों से सहारा पाकर भ्रपते ज़माने 


के प्रतिनिधित्व 77“ णिकता का दावा करने के लिए श्रागे आती हैं तो 
ऐ .& होता है। जो लोग राजकमल की क्रान्ति या साहसिकता को सही 
मानकर अपने समय के अग्रहम सवाल को तरह देने में लगे थे, गौर कुछ 
। सुविधाएँ पाकर या पाने की श्राशा में बुनियादी क्रान्ति पर पर्दा डाल रहे ये, 
| उनसे ञ्राज इतना भो नहीं हो रहा है, कि राजकमल ने जितना देखा और 
स्वीकार किया, कम-से उतने को भी देखें और स्वीकार करें। राजकमल 
उनके लिए, उनकी समभ में कल और कुछ नहीं तो |कम>से-कम एक हथियार 
तो था ही; मगर ञ्राज वह कहीं नहीं, कुछ भी ' नहीं है। उन्हें श्रपने सतीत्व 
की रक्षा के लिए आज यह दुहाई देनी पड़ रही है कि राजकमल से उनका 
कोई सम्पर्क नहीं था । उन्हें राजकमल से लात या तमाचा खाने की आशंका 
नहीं थी । इसलिए उन्होंने उसे प्रपने पास बुलाने की कोशिश की । फिर मी, 
राजकमल ने जो एक बहुत ज़रूरी काम किया, वह उनकी सुरुचि पर धूकना 


ञ्आात बहुत दिलेरी के साथ की । 
राषकमल मेरा दोस्त नहीं था, मगर मेरे बहुत निकट था । श्रौर जो कुछ 


भी उसने किया, जैसे किया, वह सब मेरी समझ से बहुत जरूरी था। जब. 
क्रान्ति का एकपक्ष द८ ्यिण ई*' जोखम उठाने की शक्ति 
हममें से बहुतों में नहीं है; ऊबड़-खाबड़ जमोत पर चलने और तदी-ताल 
जद दे मन लक किन 
तैरने की बात तो बहुत हए ही हैं। 
शत उं 
हल 
री 
ही 6 
कल लहर 
२४'। लातारिस लाश किक पारसनर्था सिह ह 
्च् 


| 
| 
। 
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। 
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4. 
> >सकरतका.. # | रे हि. जक । 


साज़िश में हे पल ऋ+€भ> , 
गअतिबल ७! 
० | गरि 


_ पे 


ग्राज राजकमल नहीं है । 


कल या श्रगले पल कोई और नहीं हो सकता है । 


| 
। मिनी 
का यह क्रम अनाद काल से चला आ रहा है। पर 
पल हि डाहै? सूरज वैसे ही रोज़ आ्राता है, चला जाता है | 
प्रव॒ भी वैसी ही काली-काली रातें क्षणों में, पलों में घुलती जाती हैं । 
ताम « 
बस, जाने वाले की एक याद कसकती रह जाती है । उस सूची का एक 


राजकमल ! 

२० जून !६७-- शशि माभी का माल सूता हो जाते के अगले दिन ! हा 

एक विशाल कक्ष कुछ नामी-गिरामी साहित्यिक नेताओं का किम कर ! 

उद्देश्य : राजकमल के कृत्यों का बखान, श्रद्धांजलि जैसे पारम्परिक शब्द 

कक्ष में लगे महान्‌ लेखकों की फ्रे मों की बगल में चिपका देना | 

सजे-बने चेहरों पर जबरन < ० हे आवक ,माबों का यदान्कदा 

छितरा जाना । और मैं मुस्कान की एक खास किस्म को पी जाता हँ ।॥ लोग 

क्या कहेंगे ? कहेंगे नहीं'“'सोचेंगे ! रे | 

संशय की मुद्रा में 'एक” अपने गले की खराश मिटाने लगे। सममने कै 

कुछ मी सममे, मगर था राजकमल जीवट का” ऋोब के मोल दि ; 

पूर्णाहुति देते देते के अपनी स्थिति को वोट मांगने वाला की-सी दा को 

गये । इस बीच उन्हीं: गणते और राजकमल के सम्बन्धों कु बखिया उधेड़ 

जे कक इस. ँ ४ ». 65 | स्पे 
डाली । कब-कब दस पैसे $« ते रोज “म्ल को खिलाये थे, कहाँ कप 
पिलाई थी हर्जा ता कि राजकमल कि 
थी और यदि यह ७-.दत तय न हो कक और, 

स्व० पं० मघुसूदत चौधरी थे, तो सम्ब्त है, वे महानुमाव श्री । 
/ 
| 


में अपने आप को राजकेमल का पिता घोषित«कर दास । और यदि मे हर 


ह दिसम्बर-जनवरी ६८ , 


_स. 


द हि हा कमकय सर पसजरल्‍ हि बन मम» +_नमाइननन" 
जा न ननन--गनन-ननननगानगागानागा नली एप भ।ैईेः 
० &....> 
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जानका री ग़लत नहीं तो उन सज्जन से राजकमल का यदा-कदा का दुग्मा-- 
सलाम भर का नाता था। 
चन्द शाकाहारियों (दन्त-विहीन यथार्थ की विवशता) ने राजकमल को 


ि उथार्थवादी कहा, तो कुछ ने दबी जुबान से उसके मांसाहारी जीवन का खाता 
” खोल दिया। हे 


भाषण का दोर"'खाली # | की ऊब उन्हें घड़ी की सुइयों में डुबोती रही । 


मेरे मेहमान पाँव युद्ध 





+6ती हुई चर्चाएँ, शोक-पभाएं-? शिखण्डियों के जन्म के समाचार। और इन 


” सबसे दूर नील्‌ माँ की आांखों से बहती घारा का प्रथ समभने की श्रसमर्थता 


में सहमा-सहमा । श्रबोध मुक्ता की प्रतीक्षा कि कब काका ( राजकमल के 
बच्चे उसे काका ही कहते थे) लौट कर आए गे। भ्रौर नटखट दिव्या पर 
दुर्देव द्वारा असमय लाद दी गयी गम्मीरता ! स्मृतियों का एक अददूठ 
क्रम''*'एक पड़ाव“ ५ 

'मुछ्तसर में है हमारी दास्ताने ज़िन्दगी । 

इक सुकूने दिल की खातिर उम्र मर तड़पा किये । 

प्राकाशवाणी पटना से श्रद्धांजलि'। उद्घोषक का स्वर जाना-सा लगता है 
»»«*हाँ, गंगेश गु जन । 
५ एक थकी दोपहरी--नवल स्टूडियो । गाढ़े गुलाबी रंग के कुर्तों की जेब से 
“पनी इघर की संगिनी चिलम निकाल ली थी राजकमल ने । 
पे । शा गंगेश से कहा गया था। गंगेश चछुप रह गया था। तीनों दृष्टियाँ 
एक दूसरे के चेहरे के प्रश्नों में उलझी थीं । 

“हाँ, तुम्हें कौन पीड़ा है जो . गांजा प्योगे *. राजकमल ने चेहरे पर छाये 
धुएं के. हटते ही गंगेश को भ्रजीब तरह से घूरा था, एक प्रजीब छटपटाहट!”” 
एक चिरपरिचित नकार अपनी आराँखों में घोलते हुए । झ्रौर हम दोनों एक 
दूसरे को ताकते रह गये थे । इक सुकूने दिल की खातिर“ 

रांजकमल शराबी था, फरेबी था, गैरज़िम्मेदार, वेश्यागामी "जाने कया क्‍या. 
था । उसने स्वयं कभी नहीं कहा कि वह क्या नहीं है, वह क्या है। 
सबके लिए वह छोड़ गया है प्रश्न । ब्रा 

क्तएयंग के पृष्ठ रफराते हैं।_ 


> “आदमी को तोड़ती नहीं लोकतांत्रिक पद्धतिय' | 'क्ेवल पेट के बल उसे भुका 


देती हैं | धीरे धीरे भ्रपाहिज / धीरे फ्री नपुसक बना लेने के लिए / उसे 
शिष्ट राजभक्त देशप्रे मी नागरिक बना लेती हैं। ' 


+< हे ग मु 4. 
२९" «री रहने।-है, साजिश में : भ्रतिबल नंद: 





। 


| 


द्रि चाहिएँ 

लोकतंत्री चाहिए / वले जाता चाह: 
श्रादमी को इस लोकतंत्री संसार से श्रलग हो जाना न ३ दि हक 
कस्साबों गांजाखोर साधुओं, मिखमंगों, श्रफीमची र 
दुनिया में, मसानों में । ॥॒ 
प्रघजली लाशें नोचकर खाते रहता अस्कर है / जीवित 
से हम लोगों को श्रव शामिल नहीं रहती ह मिल 
23 से आदमी को हमेशा के लिए खत्म कैद सु साजिश 


जा ४६ ८(न> , 
राजकमल : यथार्थ को खोज मं 
मटकता इन्सान 
विद्याभूषण श्रीरश्मि 





झ्रोमप्रकाश दीपक ने उसकी मातमपु«ल्ाता भरें बड़ा झपमाृल 


दिसम्बर-जनव री ६८ 


बड़ोसियों को खा जाढे< 


का दौर आावश्यक:माना भोज 
बताकर भ्रपनें 


समाजवाद की रक्षा की । कुछ नोसिलिया कॉमरेड उसे “वियतनाम का पोदा / ५. 


4288:256755/2/:7"थकक्ररनत्स]््र 
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थक 


“| कहकर » सो उड़वाने ५७ 3.0 द ; 
ज्प हु ु की 
ऐसा कुछ कहा, » हे के भी बाज़ ने श्राये । हां, भ्रजितकुमार ने प्रवश्य ॥ भी बोल सकने के लिए आज की तरह स्व॒तन्त्र न थ । परिणामत: राजकमल 
हम अपने चापको ल्के से टाला नहीं जा पान उन्होंने कहा--'*''* | के प्रन्तर में श्राग सुलगती रही, वह ग्रन्दर ही अन्दर कसमसाता रहा और 


- ' ज्यों ही ग्रवसर मिला, स्वस्थ सुन्दर जीवन के संधान में निकल पड़ा-। अन्याय, 
भीतर ही मीतर, कहीं निराला, भुवनेश्वर या “उम्र' । ग्रत्याचार, शोषण, विद्व ष की सदा के लिए /माप्ति, उसका काम बत गयी । 5. पे । 
'झ् ।] 









बनने " 

का सपना संजोये हुए था, 4 'एक रंगीन व्यक्तित्व” बन कर रह गया ।' पर दुर्भाग्य ! उसका बैर्य लक्ष्य की महानता की डैलता में परपर्याप्त सिद्ध हुआ; 
( ? क्‍या चाहता था वह ? जहाँ तक मैं सममता .. ' वह संक्षिप्त मार्ग की भूलमुलयों में फंस गया । उसके....दशा उस फंशनपरस्त 
: इसी उद्देश्य की पूर्ति के लिए, असाधारणत्व का मार्ग पाने के सकने के कारण पृ जोपतियों के उन्मूलन के लिए स्वयं भी प्‌ जीपतिर्थ (गए . ! 


47477474274 
। 
। 
! 
; 





मा, अर है सलाम: आकार में जीवन मर भटकता फिरा। शणशिप्रमा | प्रनुसरण करने लगता है। परिणामत: कुछ नये मनसा पू जीपति पंदा हो जाते हि / 
बे १८ जुलाई, १६४८ के पत्र में उसने लिखा था : ' हैं, गरीबों के शोषण की मात्रा घटने के बजाय और बढ़ जाती है। वे । 
हिल ए: सिल्क बन ओर दाशनिक विक्षिप्तताओं में पड़ गया हूँ । समाजवादी या साम्यवादी पू जीवतियों या जमींदारों से किस प्रकार मले कहे छ 
आर के का उहं श्य क्या है ? सौंदयं-बोघ की भावना का मूल स्रोत जा सकते हैं, जो अ्रपने बीवी-बच्चों को भूखा रखकर सारी कमाई शराब में 
५ हु ह कक भौतिक शास्त्र के मृत्रों में ग्रन्तनिहित महासत्य के दर्शन कसे । भौंक देते हैं; भ्रपनी संध्याएँ रेस्तराओं की महफिल सजाने में बिता देते हैं; दो 
जज कर सह गा, समझ में नहीं ग्राता । गीता का >श्क/म कर्मयोग भ्रथवा माकक्‍्से या दस रुपये में मजबूर लड़कियों के शरीर खरीदते हैं और फिर अमाव, 
का डालेक्टिकल भेटेरियलिज्म कुछ सहायता नहीं कर पाते। योगवासिष्ठ.._ शोषण और संत्रास के नारे लगाते हैं। बदकिस्मती से ऐसे ही पोंगापन्थियों 


(५ 


के चक्कर में राजकमल फंस गया और न्याय-विवेक का दीपक बुझा कर शास्वत 


बेकार लगता है। मेरी आत्मा की गार्गी के तर्कों क्रा समीचीन उत्तर मेरे ) 
सौन्दर्य का पवित्र लक्ष्य पाने की निरयेक चेष्टा करता रहा । कमी-कमी अपनी । 


दिमाग़ का याज्ञवल्क्य नहीं दे पाता और मैं विकल हो जाता हूँ ।! दो वर्ष 
बाद, १६ अप्र ल, १६६० को, उन्हीं के नाम एक पत्र में उसने पुनः लिखा : 





| इस अवस्था पर उसे खीम होती थी, वह अपने आपको कोसता था, लेकिन 


। ॥ ै 
हे 





रे (| मुफे स्वयं अपनी पीड़ा समभ में नहीं भाती है, न इस नासमझी का इलाज. | फिर अपनी चारित्रिक दुबंलता को परिस्थितियों का परिणाम बताकर खुद को 
है! आता है। .मैं नहीं जानता कि मुझे क्‍या चाहिए। मैं नहीं जानता कि घोखा देता था। उसके ये शब्द देखिये : “मैंने हमशा वहीं किया है, जो मुझ ॥ 
मुझे क्या नहीं चाहिए। लगता है, मझे सारा-कुछ चाहिये ।” वस्तुत: राज- : | जैसे शारीरिक और मानसिक हैसियत के आदमी को नहीं करना चाहिए; 
कम०»[्‌ की अवस्था एक शिशु की माँति थी, जिसे श्रपनी भूख का एहसास नहीं. बल्कि यों कहा जाये कि मैंने स्वयं कुछ भी नहीं किया है, परिस्थितियाँ हूं 


होतातुमर कुछ अस्वस्थता अनुमव कर जो लगातार रोता चला जाता है। मुझ से विपरीत कार्य कराती रही हैं ।” स्पष्ट है, 'विपरीत्‌ कार्य! उसने किके | 
' सवंदि/दत है, राजकमल का 'जन्म एक स।मान्य परिवार में हुआ । उसकी | चाहे जिस कारण से किये । |; 
बाल्यकंएलीन परिस्थितियाँ भी तदनुसार ही सामान्य रहीं। शासकीय चाप पर वह हमेशा झपने आप को छलता रहा, ऐसा मी नहीं है। उसने गझने 





र्‌्छ 


रूस 
सै ज-्2 
क्रौर शोषण, सामाजिक अन्याय और उत्पीड़न, पारिवारिक गतिरोध और बार यह बात खुलकर स्वीकार की कि दोष उसका अपना था, इसके लिए 

रैक ग्रमाव, इन सबसे उसका सामना हुआ । भावुक मन, गहरी रेखाएँ खिंच गयीं कोई और दोषी नहीं है। शम्भुनाथ मिश्र के नाम उसने जतवरों १६६६ ढरे का 

५ उस पर । आज तो फिर भी गनीमत है, लोग एम० ए० और डॉक्टरेट करने एक पत्र लिखा था-'“““““ मैं अच्छा आ्रादमी नहीं हूँ । छोटी-छोटी चींजों 
के बाद अन्याय और संत्रास के नारे लगाते हैं; दो सु.” तीन सौ की जगह | के लिए मेरे मन में मयोछ्क कमजोरियाँ हैं । मैंने स्वयं वक्त कट किसी 

रन एक हज़ार रुपके ,सिक वेतन से जीवन ”_ ##९”.। की माँग करते हैं; । दूसरे की कोई सहायता नहीं «<. #- *-प्रपना ही स्वार्थ हक त मैने देश+ | | 

“मे ++ +#€ उन दिनों अंगरेजी राज था--+क पद्धतियाँ [तिरों के लिए हाई स्कूल की . है। शायद औरत, पैसा, ऐश-अह#राम, यश, सारो बातों के लिये मैं अपने. + , - !' 
शिक्षा सुलम न थी, पचास रुपये कहे घी के लिए मी वे मुहताज़ थे। इन प्रापको और अपने आन्तरिक समाज को ह्गता रहा हूँ। सच कठी नहीं, मैंने. ५ 

९... | क्बके ऊपर उनकी जुबात पर ताला थाँ। वे अभ्रपनी मर्जी के मुताबिक कुछ | सिर्फ़ भूठ की जिन्दगी बसर की है।' इसी क्रम में उस साहित्यकार-जगतु ५ | 

। / | 
*ै...७ “शल : यथा« की खोज में” : विद्याभूषण श्रीरश्मि लहर | दिसम्बर-जनव री ६८ के 


... न कल 
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हु 

। 





है 
की मी एक भाँंकी दे।खये, जिसमें राजकमल रहता था ग्ोर जिसके प्रति । ताल्सताय नि तलो । वह प्रती बया थ्री ? जनवरी ? अ मे शम 
उसके मन में गहरा आराक्रोश था। राजकमल के ही शब्दों में : 'मैं अपने श्रनुभ | मिश्र के नाम अपने पद्मू में उसने व्यक्त किया था। उसेने लिखा हा 
.... भौर समकालीन लेखकॉ-कवियों से अपने सम्पक के कारण जानता है कि नयी... अपनी सीमाग्रों को समभेता चाहिए। | 
पीढ़ी किसी प्रकार के मी नैतिक िदर श्य भ्रथवा बुद्धि श्रथवा बोध से परिचा- प्रौर मानसिक सीमा, समझ नहीं पाता, वहो ,प्ठ की जिन्दगी बिताता हे । "-- ( 
हो रही है, अपने स्वार्थ, अपनी भ्रस्तित्व-_ इतना स्रकल्पनीय विराट ब्रह्माण्ड है, जिसके मैदेलर हमारा यह तोड़ा ए मी ] | 
>ट से मी छोट। है। श्रौकिदय | 
| 
३] 





लित नहीं हो रही है । यह 9; 
देश और समाज, कम-से-कम अपने देश मेरे टेबुल पर पड़े इस पेपरव 


( 
| रक्षा श्रौर अपनी लिफ्ट से ।........ 
पभौर समाज, 7९ में भगर वह चिन्ता करता है या किसी जुलूस या भंडे | छोटी है प्रौर इस प्रथ्वी पर रहने वाले हम हा 
क्‍ »ीशीरे गीमिल हो जाता है, तो इसका कारण कोई नैतिक उद्देश्य नहीं होता, |, हमारी सीमा है। हमें श्रपने शरीर से बड़े होने की श्राकांक्षा नहीं 
प्रधिकांशत: कोई शारीरिक स्वार्थ होता है। मैं मपने कुछ लेखक दोस्तों मैंने की थी, श्रौर यह श्राकांक्षा हीं मेरी भूठी जिन्दगी | 
मौतिक जगत्‌ में हर भूत की का 





नक़ाब बदल लेते हैं । नक़ाब बदलना तो नैक्िकि उद्दे श्य नहीं है ।' 
करता था, यह इन नहीं है, क्योंकि इसका मार्ग कठिन है--संक्षिप्त-भ्रस्थायी प्रमाव 
भौतिक साधनों से ही चिरंतन समस्याओं के स्थायी समाधान की वे कल्पना 





प्रपनी जीवन-चर्या से वह मन-ही-मन कितनी छुणा 

शब्दों से स्पष्ट हो जाता है : "हम लोग श्रपने चौबीस घंटों में चौबीस घेंटे 

किसी टी-हाउस में, या किसी श्रीसम्पन्न कवि मित्र या रसिक मित्र के ड्राइग करते हैं भौर फिर हार कर माथा पीटते हैं । 

रूम में, किसी साहित्य-संस्था या सम्मेलन को कालीनों पर मसनद के सहारे जो लोग यह माने बँठे हैं कि राजकमल सर्वथा उन्मुक्त ग्रधवा उच्छ खल समाज || 
का हामी था, वें भी सम्मवतः उतने ही भ्रम हैं, जितना उसे कॉमरेड अयवा । 


किसी आत्म प्रचार-योजना में, भ्रथवा किसी शराबघर, दवाघर, नींद-घर में 


के अ्रकेले या किसी मित्र या किसी स्त्री के साथ, किसी 
) के पाश्व॑ में, किसी एकान्त कमरे में बन्दी, हताश भ्रौर शारीरिक स्वार्यों के | तक पेश किये हों, वास्तव में वह पका मारत 
मिद्री, और संस्कृति में उसके प्राण 


हक 
बा... 


बति प्राशंकित भ्थवा भाशान्वित रहते हैं हम लोग । 
तुम ली तथाकथित प्रगलिणीलता, दायित्व-बोध, नैतिक उहं श्य, प्रतिबद्धता-- बसते थे । उसमें जो मी विद्रोह और झ्राक्रोश था, “- 
) निरीह शब्दों को सार्थक करने के लिए--श्रौर भपने चेहरे पर का प्रति, स्वयं भारतीय सम्यता और संस्कृति के प्रति नहीं । उसने वाममार्ण 
झील कर अपने भीतर के पशु, भीतर के भूले, नंगे प्रौर लोलुप पु को ृंढा, तो बुद्ध का। अस्पताल में पढ़ने के लिए उसने पुस्तकें मंगवायों, ते 

बेदान्त दर्शन, ब्रह्मसूत्र और उपनिषदू । चिकित्सा-पद्धति उसने सराही, तो हे 


छिपाने के लिए--वक्तव्य देते हैं, विता *॒ 
| ग्रायुवंदीय । शशिप्रमा शास्त्री को उसने न केवल बड़ी बहन कह कर ४०4 
दरअसल, राजकमल की यह प्रात्म बल्कि सत्थ-समय पर उतके प्राशीर्वाद की भी कामता की । चद्ध 
। देती है कि वह एश साहद/। प्रादमी था श्रौर श्रपना |! उपाध्याय की पत्ती ओऔरैज्मनभोहिनी जेत से मी उसका सस्य /॥ ४ 
हे कर्मी उसकी परालों से प्रोग्जन्नहींहदू पर पूरी तरह प्रसाधारण , का ही रहा। स्वयं मुमसे वह३.. तरह कंधएता 5) जैसे काइ शरारती » 
द मनुष्य की कमजोरियों छोटा माई बड़े माई से कतराता है श्रौर जब प्रस्पताल में मैंने उसे जा पकड़ा, 5 
ढ। रह सका, 27कर 4. गया शौर । 
४ ।। 


सहीं बन सका 
से उबरने रह दिया । अपने प्रन्तिक॒८दिनों में उसे परमन्यथाव की जो प्रतोति | तो उसकी श्राँखें मर आयीं । वह लेटा नह, 
पाता, तो बहुत सम्भव है, हिन्दी का प्रपने पूबंवर्ती कामों के लिए खेद प्रकट कर मविष्य सुधारने का मुके वचन 
२ 
श््ञ 


*ँ 


ह - “अमल पदार्थ की खोज में.... विद्याभूषण भी रश्मि लहर दिसम्बर-जनवरी ६८५ 
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पीर 


होता था । फिर मैं कैसे 


शा, बड़े-छौटे 
« . ? बड़े-छौटे का ई लिहाज / न 
हि कक उसे कोई के _  नथा और परिवार तथा समाज को 


# के हज और देश : इन संस्थाओं के बिना वतंमान मनुष्य-व्यवस्था 
५७०६ नहीं है ।' श्रीराम शुक्ल को भी एक पत्र में उसने लिखा : 
कविता में सत्री-शरीर भ्रन्य सभी विषयों की तरह मात्र एक विषय है-- 
7 रण या कविता का प्रतिफल नहीं, मैं ऐसा हो मानता हूँ । 


353 € <_ै--.तह+ऊे.ै #नन-+--रीमननी सुन ++4५«# >>. 


अत के लिए हमारी राजनीतिक, आशिक ओर सामाजिक परतन्त्रताएं 


कप रो 
अन्त में राजकमल की साहित्प-सृजन क्षमता पर दो शब्द। जो ल्प्रेय उसे 
प्रतिभाहीत मानते हैं, उनके प्रति पूर्ण आदर-भाव रखते हुए, मैं कहना 
चाहूँगा कि वे या तो किसी पृूर्वाग्रह के शिकार हैं अथवा उन्हें कुछ ग़लतफ़हमी 
हुई है । राजकमल की साहित्यिक क्षमता निस्सन्देह श्रसाधारण थी--बह 
मूलतः: एक साहित्यकार ही था, किसी मतवाद का पोषक नहीं | उसकी कई 
रचनाएं साहित्यिक दृष्टि से उच्च कोटि की भी हैं । किन्तु अ्रपनी रचनाओं 
से वह स्वयं संतुष्ट नहीं था । “मैं अ्रमी मरना नहीं चाहता । भ्रमी तो मैंने 
'कोई अच्छी-सी चीज़ मी नहों लिखी | उसने ये शब्द औरों के साथ-साथ 
पोरूाश जैन को भी लिखे थे । पर इसका श्रर्थ यह नहीं लगाया जाना चाहिए 
! + उसने सचमुच ब्लेवलबकशशगज काला किया । दरअसल, इससे यह साबित 
हा है कि वह एक जिन्दा साहित्यकार था, झुका हुआ साहित्यकार नहीं । 
पर अभ्रफसोस, उसकी सभी रचनाएँ उस काल की हैं, जब वह ययाथ्े का 
ग्रन्बेषी एक साधारण मनुष्य था। परम यथार्थ को जब उसने प्राप्त किया, 
आकर जब हम उससे महान्‌ कृतियों की अपेक्षा कर रहे थे, तब, हमारा दुर्भाग्य 
हमसे ५7 तक वह ईश्वर को प्यारा हो गया और हमारे लिए बच गयी, केवल 


























एक कर है 'जसको हम तरह-तरह से व्याख्या करतें फिर रहे हैं। ००७० | 


बढ 
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है 


हॉस(ं[.3-->#>#- 


| अं हि ८ 


*७ | 


3] फ>. वाकी . बजा 


भी मैं जानो हूँ, जिनके सार्म्भने वह श्रद्धावनत | 
मान लू कि हर स्त्री को ट& कामिनी ही मानता | 


*र चलता था। यदि ऐसा होता, तो अपनी 








ह 6 अन्तिम वे रे 
कल डिक (री ता शक परेशान न रहता । अस्पताल. 
महीने बुक कफ बाद उसने लिखा मी : बेहद ज़रूरी बात 


ही नह हि मल : येथायं की खोज में“ : विद्याभूषण श्रीरश्मि लहर दिसम्बर-जनवरी “६५ 
ह रे 





५ ॥ ह.। ह ! । 
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हर मिथक 'भ्रौर थ्थार्थ 
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| द राजीव सक्सेना 
श्ि 


राजकमल चौधरी ने अपनी अंतिमतम टिप्पणियों में से एक में लिखा था: 

/ »।१ "मैं, राजकमल चौधरी, भ्रपनी तरफ़ से जनता के पास वापस चला जाने का 
" वायदा करता हूँ -मेरी सही यात्रा वहीं से प्रारम्म होगी ।! (प्रालोचना, ३८) 
 । सही यात्रा के लिए जनता के पास जाने की बात एक संदर्म विशेष में कही 
पका १९६७ के चुनावों में देश के जीवन में एक युगान्तर उपस्थित हो 
, गया । किन्तु, राजकमल खतरा भी देख रहा था । उसने कहा : देश की 
भद्धा राजनीतिक पा्टियाँ यह समभने लगी हैं कि श्रव श्रधिक देर तक जन- 
शा (न के अस्तित्व को भ्र्वीकार नहीं किया जा सकता ।”“सूखे और भुख- 
 मर्रैणक कारण जनता शासन के तौर-तरीकों से ऊब गयी है'“लेकिन इस 

'महान्‌' ऊब का सारा लाभ देश की प्रतिक्रियावादी संस्थाओ्रों और दक्षिणपंथी 
पाध्यों को भी मिल सकता है। जो बात दिल्ली या मद्रास में हुई है, वह 
दूस>राज़्ों में मी दोहराई जा सकती है । क्‍योंकि जनता परिवर्तन चाहती 

है, जब-८.परिवत्त न के स्वरूप की उसे कल्पना नहीं है भौर त किसी मी 

वामपंथी ३, है 'तिक दल के सिद्धान्तों औ्रौर योजनाओं” को जनता ने स्वीकार 

ट्रिता है एँसों परिस्थिति में, बुद्धि-जीवियों का; खासकर लेखकों श्रौर 

. ““ क्बियों का यह सामाजिक .कत्त व्य होता हे 8 

* है उसकी स्कि: क--२». “में भौर ज़सकी मुक्ति के विषय में ।। 
|. द सही यात्रा को सामाजिक ककत्तंब्य से जोड़ने की बात राजकमल के मुह से 
पर जग नह... गण 


कविन््ख्,तह 
हर 


लहर 


० अमम्ााामारम्ाम्माा-. सा अनमाक------>+ नाक 


। भोड़ का चिन्ह थीं, लेकित हिन्दी के लिए 


थे । ५3 ” ब्यँ से ह + ४७ 
होती । किन्तु सामाजिऋ८ क्रत्त धूजह हे उच्छू खल या सामाजिक क्‍ 


ग्रक्सर हमारे बुजर्ग समझा कर.5हें । बुध हें 


कर्तव्य से शून्य समभते हैं तो इसलिए कि उर्नेंड 


नी 77/777020/// ५ ८“ एएछा 


* | 
| लेखन के 
बे १ दे सकी 3 ' पाथ इस कथन की संगति प्रक्तीत> नहीं 
हर । शा थी, ् ड्स सब न हक न चब्जो 


ना 


-<ु 


? राय में हम स्थापित मान- 
& कर्त्तव्य-मावता को एक 


। | चलते । राजकमल ने ६ ;_ है 
मूल्यों के अनुसार नहीं चलते। कक पथ से शोक 
सामाजिक क्रांतिकारी के अर्थ में ग्रहण 4७० पे दस" 


दिन पहले 'जनशक्ति साप्ताहिक में एक लम्बा लेख 
पर विस्तार से प्रकाश डाला था | उसने कहा 


'जीवादी प्रथ॑तंत्र ओर शासनतंत्र के *£ 


था: 


ः ; दें । लेकिन इन्कार 
में गला फंसाने से इल्कार कर 4 ः यह हक वियस बन 


आत्मपीडाओं से मरा हुआ नहीं 
ईमानदार आदमी आऔर उसके साथ जुलूस 


: टी अ्र्थ में आघुनिक है और 
आर : 'लेखक, जो कोई सह से । आं कि 


का मुखपात्र प्रवक्ता बनकर, सामने झ्राता 


होगा । इस इन्कार में | 
की ताकत होगी । 


बुद्धिजीवी है, उसे श्रपने 


<5 


ये खड़े नहीं होगा । द * 
बज तिकारी परिप्रेक्ष्य में रखकर राजकसज अश्नैते 


इस प्रकार आधुनिकता को ऋ्रां 


राजकमल की ये सारी बातें स्वयं उसके लि 


लेकर भ्राज के अनेक कंवियों तक ने यह 
ग्रौर प्रद्शनकारी झ्ाक्रोश लोगों के 


झधिक कुछ नहीं । विचित्र मुद्राए , हक ४3” 
व् का नहीं बिगाड़तीं, £ ! 
“ +- भ्रकेला प्लौर & '. 


धर 5 5 के 


लिए जिम्मेदार हैं। उल्टे, इस प्रकार के 


। है, क्योंकि वे ऐसे “विद्रोहियों को समाज .से 
। .प्रमावहीन बना देते हैं । 
.. दिसस्बर-जनवरी ६५८ 


कु 
4 


से एक नयी मांग कर रहा था | इस मांग को वह कैसे पूरा इनक हु । 
व ग्रैता । से वह इसके लिए जीवित न रह सका | 
अर न ए नयी थीं, उसके जीवन में एकुनये ” 


प्रनुमव किया है कि एक (ताट 
मनोरंजन का साधन हो सकतऊ इससे 


#बा, शाकिग 
व्ड्थ 


हु ४ अ_ण७- 


89० ७ 
उग्र के, 


पक 


शा 


। 
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ढ बसा" की 
हरे मल को सही यात्रा का बोध होता है, मटपु से साक्षात्कार स्थिति में । 
ऐसे), स्थिति में, जब पिछली मान्यताएतों के ग्राधार पर आ॥ोगे बढ़ता, 


>्ण _क. % सफल बाल, हो? * ऐसी स्टिै/ में जब समस्त पिछले 
। में का मूल्यांकन करते हुए ग्रफुँँ नि ..। का बोध होता है। अस्पताल 
| ही हुआ राजकमल एक वि:भम दृष्टि डालता है ग्रपने व्यतीत पर : 


“लिखने पढ़ने /- : गांजा प्रफीम सिगरेट पीने मरने का 
>/टड एकमात्र कमरा 
अदर से बंद करके दोपहर दिन के पसीने पेशाब वीयंपात 
मटमले अंधेरे में लेटे हुए द 
३ धुआं क्रोघ दुर्गन्धि पीते रहने के सिवा 
| जिसने कमी कोई बड़ा काम नहीं किया भ्रपनी देह 
। अथवा अपनी चेतना में इस उम्र तक 
जटिल हुए किन्तु कोई मी प्रतिमा 
बनाने योग्य नहीं हुए उसके अनुभव 
नहीं निद्राएँ और नहीं पेशाची संभोग यातनाए भी नहीँ" 
: मुक्तिप्रसंग ग: 
ग्रपनी इतनी कड़ी ॥रलोचता वही कर सकता है, जो ईमानदारी के साथ 


| ५ व्यामोह चकनाचूर होते ही श्रह का ग्रुब्बारा फूट जाता है और वह सहज 


| || लनुष्य बन जाता है । “जनशक्ति? में प्रकाशित उपरोक्त लेख में वह अपने से ही 


'लेवाद में लीन हो जाता है, श्रोर कहता है : 

'मज्ञवता, समानता, स्वाघीनता, जनवाद और समाजवादी देशों की मित्रता 
'हर्तें करना और इनके बारे में पाठक-वर्ग को सही जानकारी देना गलत है 
द अपनी प्रे मिका, अ्रथवा अपने ईश्वर भ्रथवा अपनी आत्मा की हिचकिचा- 
,. हरटों शौर ऊब के बारे में बातचीत करना, कविता लिखना, कहानी-उपन्यास 
-. लिखना, सही है--इस तरह की दलीलें सिर्फ वे लोग देते हैं, जिनके लिए देश 
कीश्राजश्वीति और देश की अ्र्थनीति कोई महत्व नहीं रखती है। क्‍योंकि वे 
प्रात्म, . । उन्हें भ्रपनी रोटी-नींद मिल गयी है। वे मौसम की, फैशन की, 
प्रपने जुक, » प्रौर सिर-दर्द की बातें करना ज्यादा पसन्द करेंगे। मैं इन्हीं 
9५०४ अपकहे.." कहता हूँ, जब कि रिलीफ़-चंदे के लिए ही ये लोग नाच- 
है. हट जोक प्रोग्राम श्रायोजित करते हैं । ये ही वक्तव्य प्रकाशित करते हैं । भ्रौर 
९ श्ैेहीलोग गे... ;.. .में इलोगों,के बारे में श्रांचलिक कहानियाँ प्रौर 

| *. रेस्तराओ्रों और वेश्याश्रों के,>*< में शहरी कहानियां लिखते हैं। 
7 >»ह >व्छधौर यथा: राजीव सक्सेना लहर 


हल 


कि सा... समान ला 


। [ 
| || प्रात्म-साक्षात्कार कर सकता है। इससे पहले की अपनी धारणाओ्रों का 


५ के सकल, 
प्रौर स्वयं यही + रहा था। उपरोक्त बे 
बहुत पहले २ जनैररी, १९६ श्रपने एक मित्र शत न दे 5 मित्र 

॥ त्र लिखे//ए,. जिसके विषय में श्राग्रह था कि सडक 
व्यक्तिगत! पत्र न अबकल + लिखा था : इस बीमार । 
को भी न पढ़ाओगे, तो बेहतरटी श ५/अउलीकी _मंतिक तापों की 
में शारीरिक, मानसिक श्रौर प्राथिक--ती ८ कु है किन अ्रव अपने ष 
चरम सीमा का अनुमव हुशा है । बीमारी मैं मे ट्हा है । शतक टस्थ हो | 
शरीर से तटस्थ हो ज्का हूँ, जैसे (सुनता हूँ) आज देंगी | 
जाते हैं ।***स्वस्थ हों जाने के बाद मी, यह तटस्थता है | 

में सहायक होगी । 


और मेरे चरित्र और व्यक्तित्व की बुराइयों को दूर करने ल्‍वंलिलिसक लॉ बे 
“छोटी-छोटी चीजों के लिए मेरे मन में मयानक कमज़ोरियाँ हैं । के 

झरत, प॑सा, एं श-आराम, यश--सारी बातों के लिए मैं भ्रपने प्रापको 
झ्रपने आन्तरिक समाज को ठगता रहा हूँ । सच कमी नहीं, मैंने सिफ मुठ 


की जिन्दगी बसर की है'।' की (६ 
मूठ की जिन्दगी एक राजकमल ने नहीं, स्वतन्त्रता के बाद मारतीय युवकों है | 
एक बहुत बढ़े हिस्से ने बसर की है। भारतीय समाज के करंवार, सत्ता ग ! 
व्यक्ति-स्वार्थ के ट्रच्चे कंगड़ों में शक्ति लगा रहें ये । किसी प्र रणादायक | 
जीवन-मूल्य के लिए कोई ऐसा व्यापक संघर्ष न था, युवक जिसका अग बनकर 
अपनी विद्रोही आ्रात्मा को सार्थकता देते । समाजवादी मान-मूल्यों का आंदो | 
लन बहुत छोटा तो था ही--विभिन्न समाजवादी पार्टियों ने आपस में लड़कर [| 
उसको कुंठित कर रखा था ; उसमें इतनी शक्ति न थी कि वह युवकों को | 


क्षेत्र में ऐसे विचार प्रतिपादित कर रहे थे, जो 
से साहित्यकार को अलग रखने के पक्ष में जबदंस्त -. क 
प्रधान दलीलें दी जाती थीं। ऐसी स्थिति मे कॉकएंड चार की 
तललीनता” (राजकमल के ही शब्द) के ही शिकार हो सकते थे । कु 

प्राधुनिकता की तमाम बहसों के बावजूद हमारी पीढ़ी अनेक ,“चा#ती और 

प्रद्ध-पूं जीवादी मान-मूल्यों का शिकार रही है । उदाहरछ्र८ “सगे स्नेक 

 मिताम केअस्टिल की होए कला भर मय । तवायफ़ों - 
की अपने प्रति सहानुभूति प्रकट करना । । [| 





7 जता औम क्षमता सिद्ध 
करने का प्रयत्न करना । अपनी वैचारिक झौर थक दरिद्वता को वांमभार्गी ५ । 


ऊके) 


तो आह 


दिसम्बर-जनवरी ६८ 


बच >>... 


7 ० बा कम 
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 « ल* लाथआ- 
हाय ## 
हा 


की कक द प्म्मानजनक' शब्दों से मंड़ि4म करना) । #र्पनी दयनीयता को 
विद्र 77 पतला ओर लोगो की करूएए : कर लाम उठाना । 


! +्टो ऊे ५ 9 हि | 
[8 _ विद्रोह के नाम पर पिताया पुर्द , जैसे अध्हाय व्यक्तियों या सहनशील 


। | दोस्तों का प्रपमान करना । ऋ९ई । 
का श्ैठ को जिन्दगी प्रो ' * अपने को असाधारण और अद्वितीय सिद्ध करने 
। हे यह ३०० (23 सभी में था, और है । राजकमल इसको इन्तहा तक 
गया । इन सबके सहारे वह अपने को एक मिथक बनाने का प्रयत्न करता 


ह । ' रहा । और यही उसकी बीमारी थी । 


* 
हू है व | 


किन्तु षह एक ईमानदार भ्रादमी था । एक विवशता थी कि उसको यह मिथक 

। बनाये बिता सम्मान पाने की आशा न थी। बीमारी का बहाना बनाये बिना 

ै उसको कोई आधिक सहायता, यहाँ तक कि उसके लेखन का पारिश्रमिक 
तह समय पर देने के लिए त॑यार न था । 

अुके कभी नहीं भूलेगा कि कुछ वर्ष पहले जब वह दिल्ली श्राया--एक प्रकाशक 

से पैसे वसूल करने के लिए--तब मैंने उससे पूछा कि : 'क्या यह सच है कि 

तुम्हारी अनेक प्रेमिकाएं हैं, जो तुम्हें पैसा भेजती रहती हैं ।' तब वह हंस 

| क्‍ पड़ा था । बोला : “राजीव भाई, आप भी इस सब पर यकीन करते हैं ? ये 

कि । सब इन लोंडों पर रौब गालिब करने की बातें हैं। मैं श्रपनी पत्नी को और 

| * बच्चों को बेहद प्यार करता हूँ !! और मैं समझ रहा था कि वह इस बार 

द पंअवश्य सच कह रहा है । 

जेपी तरह के कई किस्से उसने:अपने विषय में फंला रखे थे । और इस प्रकार 

के(सिथक व्यक्तित्व के मिथ्यापन की यातना वह अंदर ही अंदर भोगता हुआ 

,श हो रहा था | मैं कहना चाहता हूँ कि राजकमल की मृत्यु के जिम्मेदार 

. वे ##त जीवन-मूल्य और मान्यताए हैं, जिनके विरुद्ध हमने यथेष्ट संघर्ष नहीं 

किया। राजकमल की तरह हम में से अधिकांश लोग इन्हीं जीवन-मूल्यों को 

_, एक साहित्यिक के रूप में और एक व्यक्ति के रूप में अपने को जीवित रखने 

को स्शूब मानते रहे ह ।!' हमने यह नहीं देखा कि इन मूल्यों को प्रसारित 

करने के... 'म वे वर्ग भ्रौर उनके एजेन्ट करते हैं, जिन्हे इस समाज की यथा- 

स्थिति बुर $ फेख़ने में हो दिलचस्पी है; और वे नहीं चाहते कि हम अ्रसलियत 

| तन / पट ०»समाज-द्रोही और व्यक्ति-घाती साज्िशों का पर्दाफ़ाश 

(ः एत िर्करो, प्रोग्राम झ्रायोजित्ताजकमल ने भन्तत: इस सत्य को देखा । उसने कवि 
| “५ श्री राम शुक्‍लेहें#... ,. मैं (में लिखा : 

"३ '्की-शरीर बहुत स्वास्ट्ट्रम्नस्त है, लेकिन, कविता के लिए नहीं, संभोग 


ख लि हि ० 


४ | 
| 
* + आता ;ल्‍ 5 
| । ८ ...+--स्बहे बाबर राजीव सक्सेना लहर 
७ _ > _ १७-०३... हर गज थे अं 


जज त्त- 


२-० 'अतनन्‍माए एकता" हें 


| 
$ 


"अल ..... २७ करों; 
राजनीतिक .. त्झ विषय 


२ 
में स्त्री शरीर है. 5 
प कोई मय जानता ? 4७ £5“ तुम, 


के लिए । 

है- करता काफकैररण या अति, कई करो रहीं गाता हू 

जो मातते हो, उसे मारते ७ उसे में, & जणा “दें रो के) ७ (| 

है। भब, कविता के लिए होगे. ८ रानः शव शधिक मो लेठों-.. रे 

परतंत्रताए* भिक आवश्यक विषय हैं# एतेंः टररीर को राजनीति, कर )' 

बनियों, और इनके प्रचारकों ने श्रपणा हथियाँ! या है--हम लोगों !ः 

प्रपता क्रीतदास बनाये रखने के लिए । बेहतर हो, हमेयूजिन्टओं के की ! 

छपी हुई, कैलेण्डरों पर छपी हुई, भ्रधनंगी स्त्रियों श्रौर प्रपने पैब्लिक सक्टर (. 

प्राइवेट सैक्टर के मालिकों के लिए हमारा ईमान, हमारा ज हूंत, हमोरी ताकत ्र 
| 


। 
! 


खरीद कर हमें नपु सक बनाने वाली अधनंगी स्त्रियों को, हम श्रव श्रपने ताल 
में उसी प्रकार प्रश्रय नहीं दें, त भ्रात्मरति के लिए, न पर-पीड़ा के लिए :! ; ८ 
मैं शलील-भ्रश्लील नहीं मातता हूँ । लेकिन हम कवि हैं, हमें न तो नपु सक 
प्रौर न स्त्री अंगों का वकील बनना चाहिए । े है 
'सही यात्रा” तक पहुंचने के पहले की राजकमल की यात्रा मी कम महत्वपूण । 
नहीं है, बल्कि वह कुत्सित सामग्री और अद्ध -पूं जीवादी मूल्यों में बंबे हुए एक है, 
युवक द्वारा अपने को उनसे युक्त करने के प्रयत्नों की गाथा है । राजकमल " 
प्रद्ध-सामन्ती कुल में जन्‍्मा और ऐसी परिस्थितियों से गुजरा, जिनसे उसको । 
विद्रोह-मावना दिन प्रति-दिन हृढ़ होती गयी । उसे अ्रगर सही ढंग से पढ़ने- ; 
लिखने और वैज्ञानिक विचारों को अःत्थसात्‌ करने का अवसर शुरू में ही | । 
मिला होता, तो शायद वह अपने प्रारंभिक लेखन-काल में ही सहो यात्रा के, 
बिंदु पर पहुँच गया होता । कुछ गलत मूल्यों के विरुद्ध संघर्ष करते हुए, फि / 
किन्ही गलत मूल्यों के चंगुल में फंलककर और फिर उनके विरुद्ध मी सर्च 
छेड़ते हुए, वह एक सतत संघर्ष में जूकता रहा, जिसने उसका शरीर ? ड़ ) 
दिया । किंतु सही राह खोजने की उसकी थ्यास अदम्य थी । वह किसी, के 
बिंदु-विशेष पर रुक नहीं गया । .. #/ ». 
ऐसा सिर्फ वही कर सकता है, जो अपने प्रति ईमानदार हो । तमाम हशि्मों, 5 
को स्वयं पैदा कर उसने उन्हीं को सही ठहराने की दाजनिक कोजितीकट: ' 
ग्रपने को 'राहों का अन्वेषी' कुछ और लोगों ने भी कहा है, कहे! ः 
पहले ही 'पहुँचे' हुए व्यक्ति थे और जहाँ तीस वर्ष पहले ये, टू कुरने / 
खड़े हैं । राजकम्ल सचमुच राहों का प्रन्वेषी या ओर झड़ ्ध | 
को एक सतत विकासमान गतिशीलता और नित नू। प्रा सह 0... ] । 
उदाहरण के लिए “प्रारंभ! नामक संग्रह में स्क॑ 7: - ) रहे &, मो ! 
रचना शिल्प में “तयी कविता' के अत्यन्त निमै/ अंकाबकी, पे सपने दी । 
रि » उसके. ५४ | 
दिसम्बर-जनव री ६८ --- «, द । 
ढ 


ड़ 
, -. + रेऊ दिस नल 
72. >2*| र है है  पउ 
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हल. श ४9... 
हैग्लान। हि फ ह ढ़ ट्रख्तक राजनी तिक दल है. 
एस किलो शोर हे ही कला (लक गीली के गफतता ७ रानतमरा गेम... 3.2 
पात : १" पर 'भुक्ति ले. हों ते मंडे वच के सफ्ेस्परागत लक्षसो कोेक्ीकोईसइनकोईसगीव.. आधा.  ]&6[ 
- री (ड़कर एक गद्यात्मक, शक लोग) क्षातर हिट. रूप श्रपताया, जिसमें कोई - "पक्कप्त कं पणा | । 
समसामयिक काव्य-शिल्पों कि /“ एसा र. +ग स्थापित हो सका है, जो अपने कोई घर कोई भ्ध्व 





जी कप में एकदम नया भर ₹*'फ्रकेला है । 
भाव-बीध के क्षेत्र में उस '।पलब्धियाँ और अ्रधिक महत्वपूरं हैं। 'प्रारंम/ | 
की कविताओओरें--मे परिवेश के प्रति एक वितृष्णा का भौर विसंगतियों में एक ' 
जंटपटाहट का भाव प्रधान है। 'कंकावती' में वह एक कामतंत्र को अपनाकर 
परिवेश से मुक्त भ्रौर अलग रहने का प्रयत्न करता है । [किन्तु "मुक्ति प्रश्न॑ंग, । 
में वितृष्णा विद्रोह बन जाती है, विसंगतियाँ प्रहार करने योग्य तत्व और 
परिवेश से इतना गहरा इन्वाल्वमेंट (एक प्रतिबद्धता) कि समसामयिक घटना- | 
चक्र--छुनाव-चक्र, शोषणा-व्यवस्था, युद्ध, वियतनाम, बीटनिक आंदोलन, ' 
आ्रादि -- नया प्रतीकार्थक रूप धारण कर लेता है। "मुक्ति-प्रसंग' वस्तुत: कवि, 
का अपने से डायलाग है--एक ऐसा डायलाग, जिसमें एक निरांय तक पहुँचने | 
के पहले कवि समस्त सत्य-अ्रसत्य स्थितियों को टटोलता है, एक नई मूत्ति | 
के रूपाकार की तलाश में अनेक मुल्य-मूत्तियों को खण्डित करता है और , 
तमाम अंतविरोधी प्रव्ृत्तियों से ज्रुकता है । वह न नास्तिक है और नञ्रास्तिक/: 
न पूर्णतया तांत्रिक है और न व्यावहारिक; न सर्वागत: विद्रोही है और न " 
' स्थितिप्रज्-इन सबके बीच वह एक संक्रमण की स्थिति में है, हमारी पीढ़ी के .' 
*ैप्रधिकांश युवकों की तरह । पूरी कविता उसके गाँव की देवी “उमग्रतारा' के 
एफ मिथक के इर्द-गिर्द घूमती है। उग्रतारा एक प्राचीन जड़ मूत्ति है, जिसको | 
' लो) मूजते हैं ग्रौर आज तक बहते हुए समय जैसी नदी भी : “नीली नदी थी 
में शव की उन्मादिनी उग्रतारा' ! उम्रतारा में एक उग्रता का बोध है और | 
कल नीलेपन में स्थिर हो सकने वाले तारे (आस्था ) की निहित 
परिव_्पना भी । 
: “मुक्ति प्रसंग” एक तनाव की स्थिति में लिखी गयी है? कोई एक दाशंनिक 
कोर नहीं मिलता । यह उसकी कमज़ोरी है, किन्तु उसकी शक्ति भी 
करने के... अर्थात वह तमाम वैचारिक और भ्रनुभूतिगत स्तरों पर दिग्प्रमित | 
स्थिति ब: # ४९ छूटपटाहट को स्वर देती है, जो प्रौढ़ता की श्र बढ़ने की 


हम ५ भ्रिप+त्हे)+ “०७. _ 





का प्रोग्राम झायो है. मेरे लिए.कोई नाम 


पे प भ्न् हु ४ 
| ५ ये ही औ गा. बव्घ - डर | &. चिड़िया 
५ ह * तरोभई आर >... । काई सिद्धान्त + 
जप ना * . * राजीव सक्‍सेता लहर 


है 
03 


| ब्रसंग-ग्राठ. का यह उद्धरण, जो एक प्रकार 


| 
|। 


| 





॥ि6/8:2//8॥॥॥//॥/////// //6//4॥/0/#क#उ/एराकविततकतकतकक 
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लक ८ ६ _ 


श्रपनी यात्रा शुरू करक लए. 
दल कविता परप्द्कूप्र *ष्टा. मी स्पष्ट 
व्यक्त करता है। उदाहरखा के लिए 


से 'मुक्तिप्रसंग” का निष्कर्ष या 
सार-तत्व प्रकट करता है : ़््ः 
“्रादमी को तोड़ती नहीं हैं लोकतान्त्रिक पद्धतियाँ केवल पेट क॑ बल 
उसे भुका देती हैं घीरे-धीरे अ्रपाहिज है के 
घीरे-घीरे नपु सक बना लेने के लिए उसे शिष्ट राजमकत देश-प्र 


नांगरिक बना लेती है ढ़ 
आदमी को इस लोकतन्त्री संसार से अलग हो जाता चाहिए 


इस ग्रनिश्वय की स्थिति का उसकी द्स 


चले जाना चाहिए कस्साबों गांजा-खोर साधुओं ़ द 
मिखमंगों अफीमची रंडियों की काली और अंधी दुनिया मे मसाना म 
अधजली लाशें नोच कर 


खाते रहना श्रेयष्कर है जीवित पड़ोसियों को खा जाने से 

हम लोगों को अब शामिल नहीं रहना है 

इस घरती से आदमी को हमेशा के लिए खत्म कर देने को 

साजिश में ? 
स्पष्ट ही 'लोकतन्त्री संसार' उसकी दृष्टि में “तथाकथित लोकतन्‍्त्री” ही 
वस्तुत: लोक-विरोधी है और यह विरोघध-योग्य है, तों इस कारण कि 
मनुष्य को अपाहिज” और “नपु सक' बना देता है । लेकिन इस के ५ ़ 
“कस्साबों, गांजाखो र -साधुओों'***की अंधी दुनिया में” चले जाना, क्या ९४८ हैँ! 
और नपुसकों की दुनिया में चले जाना नहीं है और क्‍या उन शक पे 

> ह ्ि 
'साज़िश' को सफल होने की छूट देना नहीं है, जो ऐसे “लोकतन्त्री,“बा स्से । 
यथा-स्थिति के संरक्षण के लिए युद्धों का सहारा ले रहे हैं ? 2८ *क जज 
प्रकार 'श्रेयष्कर' है ? यह ठीक है कि वियतनाम युद्ध सेट. 
वाद के एक सिपाही के रूप में जाने से यह 'श्रे युष्ट: 56५ >#द्स्‍ यथार्थवादी मी 
'गांजाखोर सांधुओं” की दुनिया में चला जाये,६ ९. '्तगंत यह ढिजी यर्थाथंवादी 
सा अर 
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अकताजम.ुक.." | 


9 
रथ ! प ; ह # ६] 
नपु सक हल ही.चॉना जायगा। कुच्चू !/ ढले तक अमरीक्, युवक इसी को रे है जज ् हे ्‌ । 7 
कर त्रे / के है ह 5 





सप +नता था, लेकिन, फ़र्ब नहीं / भ्रब वह संगु?८त विरोध कर रहा 
ॉ; 'जनता . ३“वास वापस जाने' और 


८, 5 पथ ने अपने अंतिम लेखों: 

सही यात्रा” प्रारंम करने की जुट “पं करी. ., शायद उसका भ्र्थ यही है । 
वस्तुत: “पृक्तिप्रसंग' इन्ही कुछ/जऔरिरों के कारण महान्‌ कविता बनते-बनते 
रह गयी है। गलत संदुर्शों नें सैही शब्द और गलत शब्द सही संदर्मो में | 


' 
प्श् 
प्रयोग करने के काररए उनकी तीक्ष्णता कुठित हो गयी है। । राजकमल का चेतन बह 


| 
। । इतने पर मुत्ि/प्रसंग” एक महत्वपूर्ण कविता है । एक दस्तावेज्ञ है, हमारे हरदयाल 
| । समय का । शभ्राज की पीढ़ी के मुक्ति-क्ामी श्रभियान में वह एक मील-स्तम्म 
| 








४6 हैं, जिसकी श्रोर हमें बार-बार मुड़कर देखना होगा । युग-बोघ से श्रधिक वह 
भ्रपने शिल्प की उपलब्धि में महत्वपूर्णा है। इसीलिए यह कविता सातवें दशक 
की महत्वपूर्ण रचनाओं में स्थान प्रातत करती है, जिसकी चर्चा के बिना साहित्य [ हिन्दी के साहित्यकार की, कम-से-कम उसकी, जो 'केवल साहित्यकार' हैं, 

का कोई इतिहासपूरां नहीं हो सकता । रे लि बन 
राजकमल एक मिथक के रूप में मर गया है और जो उसकी यथार्थ उपलब्धि कार्य करवाती है। कमी वह अध्यापकी करता है, 

द् है, वह सुरक्षित है। ० ० हस्‍++ फिर > अर प्रौर कमी-कमी सरकारी भ्रफ़्सर 

|/ सम्पादक बनता है, कभी वह बलक होता है श्र पदक हो बंद हैं उसे 


इन व्यवसायों के कारण अपनी रचनात्मक चेतना को इस प्रकार नियन्त्रित 


8 





( दु०७७७७७७७४३७७७२७कर/ कर कर/ 
न हि ४ ती है । वह जो अनुमव 
! सम्मेलन करना पड़ता है, कि उसको शुद्धता समाप्त हो जा । 
क्‍ * कि ला दि ' करता है श्रौर उस अनुमव को जिस तरह सम्पर पित करना चाहता है, नहीं 


 ॥ माध्यम स्यकशिक करता हैभोर जब बहस को लिल वर कम जक उसे 
४ कप गा ग्रस्लित्व की रक्षा की जिम्मेदार होती है । अगर वह उस व्यवस्था का विरोध 


' ५ ५५५७७ करता है तो उसका अस्तित्व खतरे में पड़ता है प्रौर अगर वह विरोध तल 


| है सहवर्ती साहित्य, विवेचन, प्रतिपत्तिका, समीक्षाएँ, 
* ४३ प्रज्यालोचन-पुनविचार, हिन्दी जगत, पत्र-प्रतिक्रियाएँ, 'माध्यम' 
को ( के स्तम्भगत श्राकषंरा हैं । क्‍ 
करने 5] - एक प्रंक का मूल्य : १*२५ । वार्षिक शुल्क : १२५० 
स्थिति बह ४», पत्राचार : पो० बा० नं० ६९०, इलाहाबाद । 
द्न्‍त 5 भप+है+- -उथा व्यवस्थापकीय कार्यालय : 


( __“गिनों का प्रोग्राम ग्रायोणि>््य सम्मेलन 
। डर ये ही लोग गहरे ४», ; ., मैं ३५ » *णहिवीद भी ग्रसंमव चीज है । इसीलिए वह जहाँ | 
!, ल्‍लन्‍लअ-+॥ | वहों उनसे अ्रधिक मात्रा में उसे मात्र पत्रका 


करता है, तो उसकी साहित्यिकता खतरे में पड़ती है । फिर वह क्‍या कहे ! 


जीवी होने भ्र्थाव्‌ केवल भ्रपनी रचनाप्रों के द्वारा जीवित रहने को 
जा सकती है, की जाती है। किन्तु मुझे लगता है कि हिन्दी रे ५ । 
अवस्था नहीं आई है। सभी वृन्दावनलाल वर्मा, जैनेन्द्र, दिर्टृकुररे 

की भाँति अपने प्रकाशन नहीं चला सकते । हिन्दी के किट 





हि नहला १ 
 रेस्तराओं ओर वेश्याशों के ८-५७ रु 
5 ले जज 
| न्गा करा हर दिसम्बर-जनवरी ६८ 
“ ज ६ क्रम्रकण कं | «७ ' ह | 
]। 4 / है 


के 


) 
| कुएँ से निकल खाई में गिरना है, आ्राकाश से गिर कर खजूर पर लटकता | 
प्रपना 'शद्धता' बनाए रखने के लिए साहित्यकार के पास कोई ऐसा विश्नैल्प / | 
। नहीं है, जो उपयुक्त संकट से मुक्त कर सके । इस संदर्म में लेखक अर ८, । 
«€्‌ का 
ल्‍ । 
र 


८८566 
“६ »्तगंत यह क्िजी यथार्थंवादी 


-... ४४ 


|. #७-- 
न ४ 


| 


मे १ सो (- | १] 
स्वत्व के सम्बन्ध में ईमानदार हैं ? विद्रोही साहित्यक्र' ; हद गयाय्थवादी भो भी 


२३, 
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है अत 


है 


। रे है 
॥ 
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थताओं से युक्त थी । । 


२८८ हिन्दी के एक गीतरू < कि ने लिखा है: 'जीने के लिए कुछ ग़लतफहमियां | 


29 बी क' 
को कद" बा प न ॥0ए७ के ल्‍ लि 
न्‍ ' या यों कहिए, दिन काटे जा सकते हैं । दिन काटना जीना 
नहीं है । जीता वह है, जो अपने यथार्थ से भ्रांखें चार कर सकता है । जो उसे 
"सद नहीं है, उसे दुत्कार सकता है।जो मुझे सच नहीं लगता, मैं उसे 
प्रस्वीकार करता हूँ । तुम जिस वास्तविकता को भय या निहित स्वार्थ के 
रण सुन्दर आवरणों में ढक्क कर रखना चाहते हो, मैं उसे उजागर करने 
की साहसिकता रखता हूँ । जीना इसे कहते हैं। राजकमल जितने दिन जिया, 
इसी अस्वीकार और इसी साहसिकता को लेकर जिया । उसने थोड़े दिन । 
जीकर जीवन की साथ्थंकता सिद्ध की श्रौर हम सबके अस्तित्व पर | 





व्यंग्यात्मक प्रइन-चिक्ल बनकर चला गया । 
ऐसा व्यक्ति सामान्यतया पसन्द नहीं किया जाता । समाज को भ्रपनी मर्यादाएँ [ 
नष्ट होती लगती हैं । निहित स्वार्थों को अपने स्वप्न चकनाचूर होते प्रतीत 


' होते हैं। वे मिलकर अपनी सम्पूर्णा शक्ति से ऐसे व्यक्ति को समाप्त कर 
.पैहालना चाहते हैं। “राजकमल अश्लील साहित्य रचता था' ॥ 'राजकमल का ; 
/ (न रुए्एा था । राजकमल गन्दी चेतना का साहित्यिक था। राजकमल ने 
... | [/ सबर्ग तथा अन्य बीट साहित्यकारों की नक़ल की' | इस तरह के आरोप 
,.. | ऐ पथ ढंग से लगाये गये हों, यह बात नहीं है । उनके पीछे, चाहे अ्रसजग रूप 
; से शी सही, समाज के एक वर्ग की ओर से सोहं श्य भ्राक्रमण की मावना थी । 
६ 5.3 |५ दक ओ। बह लि हो गया । रजकाल हजारे बीज मुह! है। 

को ३३ वि) रहने के लिए राजकमल को बहुत संघर्ष करना पड़ा । वह लेखन पर | 

करने के.) 7 । इसलिए कविताएँ, कहानियाँ और उपन्यासों की रचना के 

स्थिति बह; # ऐसे अनुवाद करना पड़ा । पत्रकारिता के श्राग्रह से उसे तमाम हलकी 





५-“म्रेप +है५+-ं। वह वस्तुतः कवि एवं कथाकार ही था । इन्ही में उसकी 


८ प्य्ट णिनों का प्रोग्राम आ्रायोजिफे जलता है। भ्रन्‍्यत्र तो केवल कलम-घिसाई की है । 
| द ये ही लोग गहि: ०. 4... है ॥ (वस्तु के तौर जो क्षेत्र चुना, वह वर्जित क्षेत्र था। 
। ३ स्तरों और वेश्याओं केश दीसों में वतेमान समाज एवं राजनीति आदि के 
१ च्स्र्त्ट्टट 
, ले अ*- हे 
चर < ० अ्वग की विद ा < पदयाल लहर 


० * 
०-4? «७ व*आथए | 
30% ंकिीिएखइखइधइध | >> जाओ 


॥। बढ. लि 
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फूनम्न ०5 अकआ9 १ « लि 
हि "के. अर ५५ के 

४ 5 क "ऊ, ॥ 
कै हिन्दी स९१ ैंक ञ ं "५ ह। 

मेपझर पप २थैकार की वि रोधा पं ऐ/आरी स्थिति है,” घुवा पीढ़ी इसी, प्रश्नों की ० प्रवश्य है, ।न्तु ३५ *॥ है, परलामोन्बऔर मर स ढ ढ़ रण 
हैं: " दब ही है। "” #ररिस्थितियां/ सकी चेतना, निर्माण कर रही! . सेक्स सम्बस्धों की 4 ० न खदान द 
४०“ *ह चेतता सं साधारण, पं : पैय नही * ;#46 उच्छु खल, प्रचलित । (क) एक हट पेररे सीने कहकर 2९५४ ८ डे प ! 
कि विस्फोटक, दाहक, रट तीशर्श, ४ है हैँ राजकगल इमी पीढ़ी | । त १ इल्स-५. व” ““राइल्‍स- ट्यूब । 
पोर उ.. .! उैतकी चेदनी हर ।नर्माण इन्ही परिस्थितियों में ही हुआ था | ताक में सैंतीस इंचेजहड्बी एबर की नली ँ 
उनकी चेतना उक्तु हट ] ज्मफः स्तनों पर सफेद गंध :॥$ >७0००७७ ०७००० | 


ध्र््ञाद जा--२; १० ऐ 6 आन 
| (५. र ; है। सा लिए 
(ख) मासिक धर्म का रुक जाता ही कारोबार की ह 
सबसे बडा अपराघ है । 


ताँबे के तारों के जाल बिछाये गये हैं, के 
गर्म कु डों के ऊपर, / # 

मेहराबों पर, । 

दरवाज़ों पर । हे 

: अकविता--१, प्रृ० १२ : का 

(ग) अनार के गले में हरी-पीली घारियों का ऊनी मफलर बंधा था | 
स्वेटर शिकस्त होने की वजह से उसके स्तन समतल दोीखते |; 
ये / अनार ने सिर्फ एक स्वेटर पहन रखा है, स्वेटर के नीचे | ॥ 


ब्लाउज़ नहीं है ।' ' 
तुमने क्यों कहा था असंयम शरीर-व्यवस्था के सिवा नहीं , रहने ८] 


दिय। 
कवच'*'*““एक ही मत्स्यगंघा धारण करेगी है ँ | 
समस्त ऋषि-लिंग--यही निर्णय ऊ | | 
ग्रपराधियों का । ु फ् / 
लहर, मात्र '६७९. ह 






१78 


$ अर 5 ढ 


| 
पाने के ये दोनों कारण और प्रतिफल मैंने 
र तान्त्रिकों, झ्राठ वेश. से । । 
तेरह सन्‍यासी और ) मकर 
| 


लगभग दस साल से तीस साल की उम्र के अरसे में 


लेखिकाओों और अन्त में, एक वष्ण कुछ? ह 
कक बेस ॥ हक भयात्‌ 2. न्ह्न्द् < मी | 
गलियों उजाड़ 4 “र्‌ं *्तगेत यह्‌ निजी ० 

किक ऋ/रीक रोशील 


कि 


सा थक जब्स््स 


२५ 
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ह क*+ "कामउत 
कि ला ॥॒ 
ने पर हे कर देता चेहूरंगा कि इस सम्व "व मैच्ये होता है । लेक, 
की प्रहेयकता नहीं(। * रद ; तेश्दी चीज की जैणोज में मटक र< थे, असे मैंव्ग के दी 44 
'पर%७:. +नोचे रे है श् के 5 जाइये ढ3र रे भूगोल ४“ प्रारम्मिक ज्ञान, ! घर है. 3 हु 2 | हे है के, के पर -“जीगर 
हमर दबे हुए हाथ' जैसी कुह”थों, 'मल-:धरी हुई जे / | को उतके सामने स्व कर दे । गा 
हट, मल“: हुई' जैसे उप्यासों. |. के बाद, जैते मे «पं टराली है «गया हैं। 
प्रसंग” के बाद, जैसे मैं «>४४व्रीली ५ १ हैं.  ोणों के लिए, जो 
3 उन लोगों के लिए, जा 


पे उषजकम ट, ड़ 
न. क-कॉविता, डायरी प्रौर्थ के ] उद्धरण हैं ।”पादा उद्धरणों | 


। .“ को पढ़ जाइये 
! हा । राजकमल के नेक 4-लोकु ” को मु | 
| । है ए-लोकु ४ को एक भलक प्रापको मिल कं ८५- गवे 
(| | जायेगी । इस चेतना-लोक के अभिन्न हैं : न॑ ली प्रस्वस्थ व्यक्तित्व का प्रमाण है, श्रॉरिशक दर्ज ह 
| झौर | भन्न+ग हैं : नंगी बदचलन स्त्रियाँ, पासी " > को अपनी 
जद ९ मुसहड़ों की स्त्रियाँ;,/* (जे पा .. अमभसे सिर्फ़ इसलिए घृणा करते हैं कि भ ४, प्रौर प्रेम, दोतों 
द दे > १9. > 5 ४ ध् काली, सफेद-गौर स्वस्थ एव रूग्ण गँंघाती मु आल & कु ०८१ «५ <; ० र्मै ६: क्रिया- 
। हें, पुष्ट खुली जाँछें““'काली घो कं प्रसंपूरंता और श्रसमयथताप्रों की परतिकिया मार्कणन्डर.) सोंकि मे आर 
। स्तन: . >< घोड़ी लाल लगाम!” भूलते शिथिल-कढोर के . 5, >तिध्वनियों के 
न; किशोरों रों, 7 अपनी पुष्ट बाँहों में जकड़ती प्रौढ़ महिलाएं; ताडी, शराब बादी नहीं हूँ । मैं पत्थर की वह दीवार नहीं हूँ, जिसके | 4गूस प्रति" निः 
शव, होमों-सेक्सुअल, भोग-मेथुन, बदबू भरे कमरे श्मशान सिीित हे सिवा अपनी कोई झ्रावाज़ नहीं होती है। राठद नहीं सह» खत के 
पस्पताल, तान्त्रिक, विद्रोही, नशा, संख्याएँ हरि | करो: आर प्रिय हैं, इन्हें मैं जन्म देता हूँ-7जब कि, मैं उत . मूल-ध्वनि, मूल-नाई को 
ह तलाश में हूँ । मैं प्रकृति की सहल्धारा ध्वनियों को एक-एक तार, एक-एक 
वह गोमुख कया है मेरे 


असाधारण प्रतिक्रियाएँ, झ्राक्रोश ि 
» घुटन, कु ठा, छटपटाहट, स्थिरता और आदि! ४ पक 
रेशे में ग्रलग-अलग करके तय करता चाहता हूँ, कि वह न 


क्‍ शान्ति की भ्स्थिर और झशान्त तलाश, देश की एवं विश्व की सॉस्कृतिक, रन 
| राजन तिक घटनाएँ-संदर्भ, सामाजिक विरोधाभास । प्राण-कुण्ड के अन्दर है, या मेरे कि हक हे 
बी, ध्यातवस्थित बुद्ध की तरह समाधि-लीन है ? मैं तय करना चाहता हूं 
राजकमल की मृत्यु पर टिप्पणी करते हुए लिखा गया : । का मूल-ततत क्या है ? किस श्री-चक्र पर शब्द की पाथिव प्रतिभा स्थापित है 
(क) वह लम्बे अरसे से बीमार थे । कुछ लोगों का कि हैं?” : लहर, मई ६७: 
| अली हिल दीमार होश के. दिन रस | ( जकमल ने जो कुछ अपनी रचनात्ं में प्रकट किया है, वह उसकी प्रामाल 
), आया । कि बीटनिकी श्राबो-हवा उनके माफ़िक नहीं पड़ी। | अनुभूति है । जब समाज में ये चीज़ पूरी तरह विद्यमान हैं; युवा-मन उन्हें 
डा कि उन्हें औरतों ने नहीं, औरतों के खयाल ने बीमार ] देखता-सुनता है, वे उसकी बैतना अविक्न “हुए बत कतो हैं--फिर वह 
हे | बनाया ।! है उन्हें श्रभिव्यक्त क्यों न करे ! आ्राक्कोश लेखक पर करने के बजाय अगर उन 
ह (ख) “राजकमल चौधरी का साहित्य कुल मिलाकर रुग्ण साहित्य शक्तियों पर किया जाये, जो इसके लिए उत्तरदायी हैँ, को ज्यादा स्वस्थ दृष्टि 
हट. है और उसकी रोग-पग्रस्तता ही उसका मुख्य ग्राकषंण है । कोण होगा। किन्तु होता इसका उलटा है। कमी उग्र ने साहस कर : नह 
| | पर उनके उपन्यासों और उनकी कहानी-कविताओं में न केवल चीज़ों का उद्घाटन किया था, तो उनके विरुद्ध एक लम्बा-चौड़ा आन्दोर-. ही ६ 
ह ९४६ पात्र रुप्ण हैं, बल्कि हर जगह रुग्ण लेखक के दशेन होते हैं |. । जड़ा कर दिया गया था। उनके साहित्य को “घासलेटी' विशेषण से सरा/ है 
से' ता हैँ कि राजकमल का चेतना-लोक साधारण नहीं है। इसलिए ताथ- गया था । राजकमल के साथ भी लोग यही करने पर आामादा रहे हैं । ज- 
जब उसे देखा जाता है, तब वह रुग्ण प्रतीत होता है । सामान्यतया कप्तल को औरंतों, औरतों के खयाल या बीटनिकों ने नहीं मारा । उसको है 
समाज-व्यवस्था ने मारा । सचमुच कुछ लोग बहुत भाग्यशाली होते हूँ जि | 
जिनके सामने जीवन कर ९ हे 


५, जों ९ध्से 
नै) नहीं कहा जा सकता । यह भी तथ्य है कि वे शारीरिक दृष्टि से बीमार कक 
करने के...) परी में ही उनकी मृत्यु हुई। सेक्स का जैसा और जितना चित्रण जीवन संघर्ष कमी मेलना ही नहीं पड़ता; > 
५. की. अप हमे कि बन कर नहीं झ्राता। जो बड़े बाप के बेटे होते हैं, ्रमावी स हे 
स्थिति बः; है +ऊचनाओं में किया है, वह सामान्य व्यक्ति की दृष्टि से विकृत सकल बसी व जप लिकेंक कस । 
पद, _प्फ्रोप 8५ हे, दो प्रश्न हैं : 'क्या राजकमल ने जो कुछ चित्रित किया होते हैं। वे ऊंचाइयों पर व से पहुँचते हैं । दूत चाज 
..._ /“िाों का प्रोग्राम श्रायोजिडिनहमारे जीवन के के ले का जवाब दी ही का चढने वालों की मनस्थिति, सह 
| रेस्तराप्रों और वेष्याप्रों के! ऐैसों पर विचार करने से पूर्व मैं यह सष्ट से ग्रस्त भादमी कंसे अकाल वृद्ध हो जाता 7 ए_क्तगेत यह ठिजी यरवी्थवादी 
) प्ण्ए 5 ७ 
दिसम्बर-जनवरी ए८ ५ *-----«००. के 
हे कक 
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5... न ॥॥॥॥॥/॥॥ 


+लीं 

.» स* थ॑ से पराजय प्र,द को लेफर 

:क स्थि£ि प्लौर उससे उल भर मानसिक प्रौर 

''५' ४+।०। | प्रच्छी तरह एा कता है। २" कमल जिस स्थिति में 

“था हुए, वह मेरी हष्टि में, हमार (जी ,थ-बव्यवस्था भौर ढोंगों पर 

भाघषारित बा की स्व" 4विट 4रेणति थी | जब तक ये व्यवस्थाएँ 

तमाप्त नहीं होतीं, तर तक रे - , ।कतने युवकों को राजकमल की तरह रुग्ण 
हो जाना पड़ेगा प्रौर प्रति. या 4ादियों की निन्‍्दा का विषय बनता पड़ेगा । 

मैं हस प्रसंग में रा.+मल की 'चम्पा-रोग' : लहर, दिसम्बर-जनवरी ६७ : 


कविता कः ल्‍लख करना चाहेंगा। इस कविता में मी राजकमल ने एक ! 


संक्रामक-रोग की चर्चा की है। यह रोग पूरे राष्ट्र को हो गया है। प्राज की 


8808 ॥॥/॥॥॥80/ ४? 
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हा पु 
राजकमल की उमग्रतारः 
चन्द्रमौलि उपाध्याय द 


राजनीति विकट हो गई है। वह दीन-हीनों को प्रमय प्रदान करने के बजाय. 


संत्रस्त करती है। एक दुष्चक्र विभिन्न रूप धारण कर बड़ी तीव्रता के साथ. 


घूम रहा है। राष्ट्र के अधिकांश लोगों की नियति इस चक्र से कुचल कर मर 
जाना है प्रोर मुट्ठी मर लोग तमाशा देख रहे हैं । 
नहीं कई अमूत्तं वस्तुएं और मूर्तिमान छिन्नमस्ता का 
मरे हुए सैनिकों का सिर काट कर मु डमाल पहनाने के लिए वह 
मूर्ति गढ़ते हैं रक्‍्तबीज रक्‍्तजीवी 
उसका नाम कहते हैं एक दिन अ्रवमूल्यन दूसरे दिन इन्दिरा गांधी 
तीसरे दिन पी. एल. चार आ्राठ शून्य 
चौथे दिन कुछ नहीं कहेंगे इसके सिवा कि यह संक्रामक रोग 
जिसे कहते थे समय दरअसल जनतत्त्र है 
संसदीय लोकतान्त्रिक समाज-शैलिक मानव-घर्मों घर्मं-सम्मत घर्मे- 
निरपेक्ष यह संक्रामक रोग 
प्रचलित स्वयंप्रभा-समुज्ज्वला स्वतन्त्रता यह संक्रामक रोग सारी 
रोशनी और सारा श्रनाज 
प्रहृश्य ताबूतों भ्रहृश्य गोदामों में बन्द करता है भ्रपना भ्रस्तित्व 


गरी अपने लेखकीय जीवन की परिपक्वता को नहीं पहुँच 
“ऊ उन्हें नहीं पहुँचने दिया गया । श्रतः उनका चेतना-लोक 
नेसा मुझे नहीं लगता । ७ ७ 


* का चेतना-लोक : हरदयाल लहर 


ढी 
के हु | # ॥ । 


विज्ञान परौर वैज्ञानिक दृष्टिकोण के इस युग की चरम परिणति चाहे जितने 
दुःखों और मासों में हो, किन्तु वैज्ञानिकता की स्वीकृति और घम-दशन, 
परम्परा ग्रादि की अस्वीकृति भ्रपती जगह पर है । यों, प्रब मी प्राध्यात्मिक 
चिन्तना, साधना श्रौर चमत्कार तक होते हैं और कमी-कमी समकदार 
प्रादमी को ऐसा लगता भी है कि जीविका झौर जिजोबिया से सन्दर्भ 
| विज्ञान की पश्चात्तापपूर्णा स्वीकृति वस्तुत: नयी दुनिया को कितना दर्रिद्र 
जता जग हैक कई बिलकुल स्थल पर झा गयी है और ग्रादमी की दसियों 


| हज्ञार साल की उपलब्धियों को एक साथ नकार देती है। वह चाहता है कि ' |, 
| सषष भी हमारी लेबोरेटरी में आये और प्रमाणादे कि वहहोता है।यह" . / 
| ्राईन्‍टटीन की वात नहीं, बल्कि सामान्य बुढ्धिजोवी की स्विति है।.. 58 / 


| राजकमल ने एक बार कविता पर बात करते हुए मुझसे कहा था कि कवि. 
ब्धियों (#ो 


| की माषा और दृष्टिकोश में विज्ञान की सही-गलत सारी उपलब्धियों (२ 
हल" राह" पहााात “पक्का न । | 








स्वीकृति की मंगरिमा होनी चाहिए प्रात यह कि ये नयी चीज है भौर पाज हम , 
इनके बीच हैं । भ्रनु मववादी और व्यक्तिवादी स्तर की इस बात को हम दो 








- ने वहीं छोड़ दिया था, विवाद नहीं किया । और इसके एक डेढ़ मूह! ् क्‍ 
“ही राजकमल को बीमार होकर भ्रस्पताल जाता पड़ा । हहां मैंने (करे. 


यातना की स्थितियों में 'माँ-माँ चीखते सुना । मर 
गिसबगग॑ भारत. में श्राया था और उसने वाममार्गी ऋ॒. "वादी भी 
स्वीकृति देकर अपने बारे में कविताएं लिखवायी/ए के, हे बेबी 
मह लघु-प्राणता के उदाहरण के अतिरिक्त, उ् .. नह 
है -- ७0 
सिसिम्बस-जतवरी ८ ' 


५५ 


"७. मना ८" न कल तन ०--<«__एन्यलडाजराप: जाना 


| 


स्का 
आगरा पतत ९... थी. 3० नाक» 


चत- बीज ज»ो-कनय. 
वि मिल सना». 
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िएण॑ंणणााओ ७2५५५ 2 :;चशलिंकाऑंंंमं 
| ०७», है । 
कक ण- “मी थ॑ से पराजय ट /# अफिंग जिस | यों लगता है, रता, वैज्ञानिक ु कौर होता है । लेड्िल चर _यौत- - ५ 
कक हि “रन का अ#्ञौर उससे थे मिलता है, उससे ' आस्था है; वह पु९... ग्यत प्रॉफ वन्म-जन्म स्* पवि्ग के८.. हट नबी ण, । 
ह  'उथ का काह सम्बन्ध नहीं है ऋता हैं । र" #लए राजकमल ने किसी : * “्रपनी पितृ है, और -क्री बात करता ह 'और कल्‍- के 
अस्वकृत असमर्थ गोद लिये हुए ई जीः «था ली, न उनकी फल ओे। । कं ध;ं ४ के ४” 7नन प्रधिक हि कि किन्ही प्रह-तक्षत्रों की 
से भ्ोर न तो उनकी उग्मतारातविद # त् गीक 4 टीम कम अरमान बस नल हे थी और भब उस नौल- 
हि 7 ऑ आद्विवासी कन्या से ४ मुक्तिप्रसंग में बजह से यह यंत्रणा श्रव तक के लिए टॉस '. #* खी गयी 
ल्‍।।  लदार है,” ..ह ब्रसमर्थ बड़ा भाई! मी क्‍यों नहीं हुआ ? | कन्या ने उसे वह सब दिया है। कहता चाहूँगा :# नियति को उसे इस नील- 
“और, यदि राजकरथ' तम।म विदेशी नाम जानता था, थोड़ा बहुत पढ़ा भी | कन्या तक पहुँचाना था, अत: उसे श्रारम्म से ही सैंस्क मूत्र की तरह कितनी 
', तो उनका .भीनसिक संस्कार कैसे छोड़ता ? कौन छोड़ता है ? विशुद्ध/ कली-पीली कन्याए' सीढ़ियों के बाद सीढ़ियों की तरह मिली गयीं । नियति 
भारती८ कहलाने की हिमाकत ज़िन्दा लोगों में शायद बहुत कम लोगों के पास की ऐसी भ्रूमिकाएँ बहुत ऋू र होती हैं ग्रौर राजकमल अपनी एस्*ही क्र,र 
हो । भरत: प्रश्न यह न होकर यह है कि आधुनिक पाश्चात्य पौरस्त्य साहित्यिक |, नियति का शिकार था । इसे लिए : 
साहित्येतर सन्दर्मों में राजकमल ने स्वयं को और भारतीय देवी उग्रतारा को प्रा 'मुक्तिप्रसंग” पढ़ने पर मुझे यों लगा था, जैसे राजकमल एक लम्बी / 
किस कोण से अनुप्रवेश दिया है और समूची '"मुक्तिप्रसंग” रचना में उसका बॉजए वे ली आर महिषी गाँव पहुँच गया है और उतग्रारा के पास बहुत 
जज है ? निस्पृह होकर बैठ गया है; बैठकर कह रहा है: (ुम्ही ने तो मुझे जाने के लिए 
इसके पूव कि "मुक्तिप्रसंग” के अ्रध्यात्म के बारे में कुछ कहें, राजकमल की। विवश किया था। मुझे भेज दिया तो देखो कितनी चोट पड़ीं। लेकिन मैंने सब 
परष्यात झलक चारे में कहना प्रावस्यक होगा। उस्की। भोग लिया है। पुम्हारा दिया हुआ मोगकर मैने तम्हें कल नहीं कहा है । खुख- 
भ्रध्यात्म और साधना की यात्रा बहुत संक्षित थी, एक तीर्थ करने की तरह ।॥ दुख सारा, समूचा अम्ृत-गरल पिया, तुम्हारी याद तक को एक बूंद नहीं / 
किन्तु जब वह हुई, तो मृत्यु-पर्यन्‍्त राजकमल उस मनस्थिति के नैरन्तये को | दिया | शिकवा ही हो जाता तो फिर मेरी मानवीय ऊंचाई कहाँ होती और | 
तोड़ नहीं पाया, यद्यपि उसने उपद्रव किये । किन्तु दीक्षा, साधना और उपद्रव। 'कंसे तुम तक लौटता ? भ्रत: मैं शिव है, उग्रतारा ! तुम्हारा दिया हुआ मोग 
* 'मुक्तिप्रसंगँ” की रचना के बाद हुए और उनको साहित्य में लाने का समय| कर मैंने तुम्हें मुक्त किया; भ्रब मुझे मुक्त करो, मेरी पूजा करो । “मुक्तिश्रसंग” | 
ड़से नहीं मिला । "मुक्तिप्रसंग”/ तब की रचना है, जब राजकमल में जन्मजात। का यह वाक्य उग्यतारा, मेरी पूजा करो', मन पर बहुत दूर तक बजता, | 
मर पारिवारिक संस्कार तथा उग्रतारा की याद ज॑ंसी बात बहुत तीखी; कौंचता और मूक करता चला जाता है । यही है “मुक्ति प्रसंग” को ९ द 
भरास्था की तरह उमड़ी थी । इस याद में एक तल्खी भी थी। लेकिन पहले। तल्खी, जिसके चतुदिक दुनियावी और भौतिक तल्खियों का जाल बुना हुआ / 
यह कहना चाहूँगा कि साहित्य की अ्रपनी सीमाएं होती हैं और धमं-दर्शन,| है। राजकमल की करुणा और दर्ष, दोनों एक साथ समन्वित होकर उग्रके त १ , 





























| 
/।' 
जनीति- श्रादि किसी विशिष्ट कोण से ही उसमें प्रविष्ट होते हैं। जहाँ तक|॥ को देखते हैं । और यह देखना बहुत व्यक्तिगत है। वह एक नीली नर्द है, ) 
.... २, दकमल का सम्बन्ध था, मैंने यह पाया कि राजकमल का साहित्यकार उसके| जहाँ तक वह पहुँचना चाहता है और पहुँचता है तो यंत्रणाग्रस्त, क्षत-हिक्षत | 
साध्क और आस्थापरक व्यक्तित्व (पर अन्त तक हावी रहा । साहित्य को किन्तु दर्पशील । | हर 2 हीं | 
जाघः 7 के समक्ष द्वितीय ;स्थान देने की प्राणता उसमें नहीं थी, बल्कि उसे। अध्यात्म मर साहित्य के परस्पर संस्पश का श्रथं है, साहित्यकार कू परे |! | 
कैंयर होकर ही श्रन्य कुछ होने का मोह हो सकता था। और इसीलिए सत्ता को स्वीकृति देना और उसमें आात्म-विसर्जन । इसके भ्रतिक्लि « | । 
एक और उसने उसे पहले साहित्य में बंठा लिया, फिर साधना की | कल्याण और जरूरत पड़े एक लंका-काण्ड मी ग्राता है । किन्तु /करपट 

5 नात्पय यह कि कच्ची किन्तु संस्कारों से दृढ़ उग्रतारा सम्बन्धी। उप,श्यति वेकल्पिक रही है । राजकमल का श्ध्यात्म शुझ्ट८ कब [. | 

"में उतरी । इसीलिए उसमें 'सूक्ष्म” सत्ता की विराटता,| (तारा तन्‍त्र) तथा उसके दर्शन से सम्बद्ध है। पंच | 

था उगय्मतारा को समूची देवसत्ता से जोड़ने की| के लिए भ्रनिवायं है। माँस, मदिरा, मेथुनक नल ्यऋ ; ५ ४ । 

विकृति को झ्ात्मसात्‌ करके बढ़े व्यंग्य पे... ० वह निजी य्ार्थवादी 
* बल की उपतारा : चन्द्रमौलि उपाध्याय... 


#्‌ वीफिकमीकीरपकिकली नरम 
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“पनी जगह ए- 'तैंदार्स से पराजय पा जब निम्नगामी , 
ऐ। जेए आती है, स्थ्रौर उससे उूह्॒श्चित्रणा में परिणित 
हो ७। यहे यंत्रणा “मुक्ति-प्रसंग' टे कता हैं। र” ीवेसजन श्रौर इष्ट को 
क्लासिक भाषा की उदात्तता ६जीः तो है, किन्तु चूंकि राजकमल_ 
का 'स्व' बहुत दपंशील है, श्रतविल ,क्षारा प्रपनी विराटता नहीं ग्रहण कर 
पाती । वह वेष्णव की *की तरह “काम-क्रोध को पहिरि चोलना' या। 
'जैसे सूकर ग्रामी” वर भांबा का प्रयोग अपने लिए नहीं करता । उसकी 
जिजोविषा बहः-धैलवती है, अतः उसका आत्म-विसरजंत पहले उग्रतारा से 
पूजा ऋ-6ता है । श्राखिर इतनी दारुण यातना का बदला उसे चाहिए : यातना, 
जो समूचे विश्व पर प्रवहमान और व्यापक है। यही यंत्रणा का दर्शन 
राजकमल के यथार्थ को उसके इछ्ठ से जोड़ता है। इसी यंत्रणा और आत्म- | 
विसजंन के सिलसिले में वह श्रपने ऐन्द्रिक पतन, विवशताझों श्रादि को 
तमाम प्रहनचिन्हों से जड़ देता है, समूचे युग पर प्रश्नचिन्ह लगा देता है। 
प्श्न-चिन्हों के बीच लोक-कल्याण खो गया है । खो जाने के लिए विवश है 
गऔर उग्रतारा एक स्थूल प्रतिमा होने से भ्रधिक ऊपर नहीं उठ पाती । 
बौद्धिकता और प्रश्नों की मीड़ में वह 'ईश्वर' को झ्राक्रोश से पकड़ लेता है 
प्रौर उसे उसकी “वैष्णवी मुद्रा' के लिए बुरा-मला कहता है । तथा उसे व्यक्ति 
से लेकर वियतनाम की सारी ऊल-जलूल स्थितियों के लिये अ्रपराषी ठहराता 











है। शायद राजकमल “ईश्वर” शब्द से “नियति' का पर्याय देना चाहता है । 


फिर भी इस स्थल पर उसका सन्तुलन बिगड़ता हुआ-सा लगता है । 
सब मिलाकर 'मुक्तिप्रसंग/ का दर्शन, यंत्रणा, करुणा भ्रादि व्यक्तिगत 
द्प का दर्शन है। दृष्टि है : बौद्धिकता झौर आक्रोश की | मुक्ति दो हैं । एक| 
जकमल की मुक्ति, जिसके पीछे कोई कथा-सी है, जो कमी उद्घाटित नहीं 
६ शी--पितृशिला दूढ़ते! की कथा । ओर दूसरी इस “समय अर्थात्‌ युग की 
बे जत ॥:8ता को दस है मजे प्र्थात्‌ यंत्रणागत मुक्ति । और आका 
प्रसं:5 कब फ अड >जन तजओ न /स म 





६ होता है। मेद्रि कार -+ कि 
वैज्ञानिक » चे.हे 
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« ट्टि । और 
 छपहक परचिक . 


है कं 


एक युयुत्स्‌ लेखक को ड्प्यरी 


शलभ श्रीरामर्सिह 
_  ट््ाएएफहाजएः 


3... हाम-/न 
०... ेन्‍री।--.०.७२२०१५७.२०९०/२२९७००.-२२.० २ ७ौ-तनीनज-जी हे 
जी >> लत. 


थक ानननल कमल ललनललनक मन - न कमर मदन 


ह १०, नवम्बर' ६७ : कंकावती : एक नये मनुष्य का. आविष्कार 
के 


हम उभरते हैं और सिकुड़ते हुए मृत्यु में विलीन हो जाते हैं । 
किनारों की सीमाओं में घिरी नदी की तरह 
ग्रपनी सभी आकांक्षाओ्रों की परिधि में 
हम धीरे-धीरे चुकते चले जाते हैं । 
[भ्राज की जिद्दी सुबह : राबर्ट जिटिंग्स| * 


बावजूद इसके अगर यह ठीक है कि कलाकार अपने युग की सीमाओं के आगे | 


नहीं जा सकता, तो कमी-कमी ऐसा क्‍यों होता है कि कुछ कलाका अपने 
: ग्रुग से बहुत आगे बढ़ जाते हैं, इतने भ्रागे कि उन्हें विद्र,प के का: 
होना पड़ता है । इसका क्‍या कारण है ? / 

प्रपनी पुस्तक “नयी समीक्षा' में अपने ही द्वारा उठ्यये गये इस प्रश्न (काट 
देते हुए श्री अमृतराय ने लिखा है कि : 'कलाकार परिस्थितियोँ « * 

होते हुए मी उनका दास नहीं होता, उसकी आपेक्षिक कमल 
पास रहती ही है । हल ४४38 
'कंकावती' को मैं राजकमल चौधरी द्वारा- 

ग्रापेक्षिक स्वतंत्रता से प्रथमतः केवल पा “6५ लश्टद यथाथंवादी भी 


| पचास प्रतियाँ ही मुद्रित-प्रकाशित होकुटय ९ ल्तगंत यह ज़िजी यथाधंवादी 
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3'पनी जगह ७- 
करा 3५ 


»“# यह मभौर उससे उप 
आ्रागे हे 


उत्तरों को इस 


अं: में उठाया जाने वाला एक महत्वपूर्ण प्रश्न यह भी हो सकता है : 
क्या ककावती पूर्शा-रूप से एक कविता पुस्तक है या उस में कविता के 
भतिरिक्त कुछ और भी है?! कहना न होगा कि यह प्रश्न विवादों के कई 
बिन्दुओं और तलों को छू सकने में न केवल ताकिक ढंग से समये है, अपितु 
नितान्त स्वाभाविक भी है। जहाँ तक मैंने समका और जाना है, उस आधार 
पर यह केवल कविताओं का संकलन नहीं है । इसमें कविताओ्रों के अतिरिक्त 
तार की भाषा में लिखी गई एकाधिक कहानियाँ, नाटक, संस्मरणा, डायरी 
ओर अध्ययन के समय राजकमल द्वारा लिखे गये कुछ 'नोट्स' भी हैं। 
बीरेश्वर बनर्जी! शीषंक रचना को 'स्केच” कहते में सम्भवतः किसी को 


असुविघा या आपत्ति नहीं होगी । रचनाओं के विधागत कोटि-निर्घारण का [ 
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तर 


प ह -र - | ७8 '७ ने॥९ 

ेृ कु रअपोग के स्तर से । होकर शल्पिक में। पैब्लियत प्रॉफ़ वीमन ४० हक के नर तगंत 
' १४,, ५ह₹0बपृणा उत्तरों कीकता हे ॥ रण % वाले प्रनेक प्रश्नों से | हैं, जो ग्रपनें सें तादाे ज्तन्य झ्लौर मिथक माँ 7 
अल पक ' कप्किर-कर्त्ता को उन प्रश्नों के ! 

लाज कस प्पने भीत॑विट /€न के लिए बाध्य होता पड़ता है। 
विशेष स्थिति ,ल्लाज की बाध्यता के समीप किसी पाठक या 
याख्याकार को साक्षात्क (-कर्ता के रूप में ले जाना या सकता, उन प्नेक 
तथ्यों में से एक और प्रमुख है, जो किसी भी 'कृति' को मौलिकऔर ; अं 
विचा रण. हन॑ का श्रेय प्रदान करते हैं। मेरे विचार से 'कंकावती' के | 


थे /ती हैं। ऐसे ही दायरे में पटक 


मर्खता प्रौर दृष्टिहीनता के दै।नर * प्रतिक के हें 
गये एक तादात्म्य -स्थापित-कर्ता के ६? कह से अवगत खयाल 
| ':पाहूँगा । यथा : 
“क्तियों को उदाहरण-स्वरूप प्रस्तुत कर. :॥ ९ है 
कक है | डा 7ई स्थिति में इस पुस्तक 
'कंकावती एक डायरी है। गहरी संवेदना, उरी! ७5, हे 


खोखलेपन को पहचानने में तनिक मी कठिनाई का सामना नहीं कक पड़ेगा, 

जिसे छिपाने के लिए समीक्षक ने आत्मीयता-पूचक सर्वनामों कक 

अ्रकारण और ग्रनावश्यक रूप से ली है। वे मली-माँति जानते हैं कि उन 

कविताओं में इसके ठीक विपरीत स्थिरता ग्रौर शैथिल्य का अ्रम पंदा करन 

वाली एक ऐसी तीव्र गति है, जिसके समातानतर चलना लगमग खतरा 
3३ । 

कोर बुनावट, छन्द मुक्ति के मीतर कविता की सुरक्षा, पौरुष 


झौर आ्रांहत, किन्तु जिजीविषाभिमुख संवेदना को अपनी विशेषता के रूप 


में उजागर करने वाली कृतियों के कार से पूर्वाग्रह-ग्रस्त विचार ग्रथवा 


नेट: यौन-संवेदूह 
है है जला पक च्क्ू ह कब होता हैं । ल् |] ४! >न्‍-- ह < 
शी हैं से पराजय है #स॑ साक्षात्कार |, “कंकावली' प्रतता, वैज्ञानिक प्र मु ये दि 





की 
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| 
| 
काम भविष्य के. विचारकों और इतिहासकारों द्वारा अपेक्षाकृत अधिक | सभीक्षकों की अ्पेक्षापृति सम्मव नहीं « “कंकावती' के कृतिकार को मैं इसी 
उपयुक्त और उचित रूप में होगा । अस्तु इस दिशा में अ्रपनी विचार-यात्रा को | कोटि के रचनाकारों में मानता हूँ । . | 
श्रागे न बढ़ा कर स्थगित करना ही उचित जान पड़ता है। वेसे इसके पीछे | ७० ६ 
राजकमल चौधरी का क्या उद्देश्य हो सकता है या था, यह नहों कहा जा | जीवित रह जाने की ग्लानि से अलग रह जाना चाहता हूँ मैं-- हे ;; / 
सकः |। इतना ज़रूर है कि भ्रनिश्चय और अनिणंय के बीच अपने होने”! | दया किये जाने की ग्लानि से अलग । रोग-दम्ध मैं हूँ, तुम लोग नहीं। । 
की ५७चान के लिए, चितन-अ्रक्रिया के अपेक्षित भावेग से ग्रपनी रचनात्मकता ४ ज़िबह की गई बकरियों का अपराध मुझ पर है। जाओ, खाली सिनेमाकुर्श को 
को रक्षे/ करते हुए, अविचलित रूप से शब्दायित किये गये “कंकावती' में । बाँट आग्नो अपना नशा, अपनी नींद । मुझे अपने बूढ़े प्र त के पास रह जुरले दो ४ है 
ऊू विशरों ने जो स्वरूप ग्रहण किया है, उसमें ग्रहोन्‍्मुख वैज्ञानिक प्रगति | वह मेरे सामने दीवार पर खड़ा होता है । परत # ) | 
रह पाने के लिए की जाने वाली एक रचनाकार की छंटपटा- | मैं उसके सामने फश पर कराहता रहता हूं । कद । 
५. के साथ पिकासो के चित्रों की अ्मूर्तता से अधिक हुसैन के | वह रोता नहीं, सिर्फ सुनाता है नदी में हब कर मरे हुए लोगों रे री स्से । । 
“थे की रेखाग्रों की मुखर अभिव्यक्ति और मध्य-पश्चिम | मैं थक कर अपनी माँ की गोद में सो जाता हूँ हर रात | > ” . गे 
"ऊँ सेण्डबर्ग की आत्मा का अनुवाद भी लगभग | ( रोग-दग्घ : कंकावती : रेरे ) हि 
“विद्यमान है। ऐसा, प्रतिमा और भ्रध्ययन से | इस सम्पूर्ण कविता का मूल स्वर बेहद-बेहद एल 55 शेड ययायंवादोी मी ६ । 
रण ही सम्मव हो सका है। इसीलिए | लगमग उतना ही है। अपने सम्दुरां प्र” ९ -नतगत यह लिजो यर्थार्थवादी | 
*+>क्मल की की डायरी : शलमे श्रीरामर्सिह . लहर सी ५ * ४ + 
ह 


दिसम्बर-जनवरी ६८ का कम | की 
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पल 
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हे 
मे 'पनी जगह ए- .+ हव॑ ते (//£ रक्षा करने 
के कि यह ऋी्ौर- /£ +प्रापाणिकता के 
७४३३ +७ ० कप] ३९ ५ 0५4 अं 
ृि हो 3० ४९ सकने के है हैं । 7 #खिक को, जो नवीन । 
८ फैरता है, उसे स्वाधीन इसलिए कि वह मनुष्य का श्रावि- 


(5७). «< 
»“» लिए प्राविष्कर्त्ता में उमंग ग्रौर 


हक बे को यह भी कुद्ठ » "ड़ा है कि 'यदि समाज न्यूटन, कोपर निकस 
करके से हिश्ष तत्व की वे खोज कर रहे थे, उसके सम्बन्ध में उन्हें 
देता ८. -<नकी प्रतिमा नष्ट हो जाती।” विचारणीय है कि ब्ग ने 


। 


कै रे 

ध्ट ” पल हे जैकी होता है । लेकि:. मकि हल 4 
५ गव-प्रयोग-धर्मिता, वैजा। नेक अब पक टेधालगई की उाककप ३ 
। कप कक प्रादि थे ल/मके।कंत «.. कुर 

विरो प्रादिय >ठत्यू श्र मियकों हे 

लेक कए- काने को पक" लिकत्तरों का गला दबोचते प्रश्न-चन्दह 
| प्रस्तित्व में श्राने के कारण खुद” ? व्धिक . अर 
| जैसा लगता है, ऐलानिया चीख-चीख -7 कहता हुआ कि: 

माधा अब वेश्या है । सबकी ु 8 _. 

बाँहों में समाई हुई सबके होठों पर 

बसी रहती है | इसके विवस्त्र अंगों में 

ग्रब कोई ग्र्थ तहीं । 


॥ *+: 
| 


प्रपने कथ्य की पुष्टि के लिए उदाहररा-स्वरूप नोबेल या नीत्शे का नाम नहीं | 


'लया। जैसा कि सवंविदित है नोबेल के भ्राविष्कार की उपयोगिता मानवीय 
हितों के लिए होकर भी मयंकरता के चरम बिन्दु पर प्रवस्थित है और नीत्शे 
फ ेक ईश्वर की मृत्यु का एलान किया जा चुका है। जहाँ तक 'कंकावती” 
के लेखक का प्रश्न है, इतकी श्रेणी से भिन्न और एक ऐसे युग में अ्रपते को 
स्वाघोन समभने और रखने की कोशिश उसके द्वारा की गई, जब इस देश में 
“सामाजिक सम्पदा की वृद्धि के साथ ही साथ बेकारों की विशाल सेना भी 
मौजूद है। नियमित रूप से काम पर लगे हुए मज़दूरों की तनख्वाह को 
उद्योगपतियों के लिये लामदायक स्तर पर बनाये रखने की गरज से उन पर 
दबाव डालने के लिए पूजीवादी वर्ग इन बेकारों से काम ले रहा है, परन्तु 


साथ ही साथ मेहनतकशों का क्षोम और विरोघ तीज होता जा रहा है। | 


उत्पादन के सामाजिक रूप श्रोर प्राप्ति के व्यक्तिगत रूप के बीच विरोध अधिक 

|ग्र होता जा रहा है। समाजवादी क्रान्ति की व्यक्तिगत और वस्तुगत 

(सम्मावनाएँ पैदा हो रही हैं ।--इन सम्मावनाओं का संक्रमण ऐसी स्थिति में 
'और (मूहिकता के सन्दर्भ में होने के लिए है, जिससे भ्रपनी चेतता और 
चितन#ञक्ति को जोड़कर स्वस्थ और दुर्घष॑ मनुष्य की खोज कर पाने की 
&पपेक्षा छजकमल द्वारा प्रकृति से 'अ्रस्वस्थ” और स्वमाव से 'फक्कड़” मनुष्य की 
थे, » का ,केया जाना, इसलिए भी समीचीन है कि वह जिस वर्ग से सम्बन्धित 
कठिन के हि परिधि में इससे इतर या प्रथक मानव-स्वरूप का आ पाना 
सिफ कक मी, इस मनुष्य का आराविष्कार कर पाने में सिर्फ भर 
होकर लोगों ” -#हो सका कि उसके जीवन जौने की पद्धति से आ्रंतकित 
नहीं किया ! लेने वाला सम्बन्ध में प्रश्न या फ़र्माइश करने का साहस ही 

सहयोग से 7 ' जा-प्रक्रिया और चिंतन-प्रक्रिया के पारस्परिक 

५६ । एक ७३ सच... द _षिक्षायं के अनुसार ग्रात्मसाक्षात्कार, 

हक (लभर “पे रामसिंह लहर 





छ 
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हम जुड़वें बच्चे हैं । एक-दूसरे की तंगी पीठ पर 
फल पत्ते आँकते हैं। छतनार पेड । घनी छाँव वाली ॥॒ 
सड़कें । बाज़ार । मछलियाँ । हम अपनी उम्र चौगुनी करके 


' देखते हैं घड़ी में वक्त । 


| [दाम्पत्य : शशि के साथ : कंकावती : 8 २१ ] 


उपयुक्त उद्धरण में निहित तथ्य को जातने के लिए दम्पति-सम्वन्व को 
; संवेदना से अ्रनुभूति के स्तर पर परिचित होगा तो जरूरी है ही, साथ ही 
ग्रादमी के प्रति, खबसूरती के प्रति, वास्तविक सुख और वास्तविक स्वाघीनता 
के प्रति श्रपने प्यार को साबित करने के लिए लेखक को अपने इर्द-गिर्द फली 
| हुई मीड़, अपने साथ लेकर चलते हुए बुद्धि और बल और संगठन की हर 
राजनीति के हर मोचें पर रुके हुए जुलूस में शामिल होना होगा । और*एक 


ऐसे लेखकीय व्यक्तित्व की पहचान के लिए तो यह और भी ग्रावश्यक/है जो 


अपनी विद्या, बुद्धि और चयन-क्षमता के लिए स्वयं को जिम्मेदार मानता रह 
हो, जो केवल अपने और अपनी कविता के वत्त मगन में जीता । आकर 
, उसके अनुसार वरत्त मान इतना खूबसूरत, इतना जीवन्त हुआ करन्दा_ कि उसे 
कभी ग्रतीत या मविष्य में डूबने ही नहीं देता । बावजूद इट्रे कि भाज बहुत 
सारे लोग समाज से व्यक्ति की ओर, सामाजिक सम्ब'ं से व्यक्तिगत घर्म की 
| ओर कविता में वापस आ रहे हैं। इसका ठीड .:$»० “है..्ी अनुपात में 
हो रहा है। यह वापसी कविता हे भविष्ः (रण में कहां.तक शैहायक 
के ; ० 8. 
दियाजरूअगबसे पुल / का ज आस | क 


। 


०... ८. / “्एणएणणणणणएए 


। 


७ ७ ७ $ (0 ( # ७ ७6 ४७ 6 6७0 & ६७ &/ 0 6७ ४ & 6 6 ४७ ५७ ४७ ५४७ ७) 





......""फहफ।हझफ__ | ६ 3७७5- >] 8800 क 8 शढ/848 4 ॥700स्‍0।//3/#///4////9/9722॥7/8#//78//#/#4//#99/#छइ/्2ड रख #औक5ॉ मै 
के २००० हर 
अशह॥ जा "हुए भी 'कंकावती' के च॑र्चा-सस्दर्भ में। ' डिश होताहै। ने कल्कट 
अं .“ करता, जितना कि यह->ह»म्प्रतिक कविता- / उजने पत्य रों का महल था ु ह कक इकाई: अर हे रा कल 
लेख... ५५०..१-७० ए५क्ती' का व स्थान है १.७त्तर एकदम स्पष्ट और | काली तदी के वार कह अलक' 6 जें॥ ४४ ४ 
नकारात्मक है, किन्तु ऋणात्मक [छदेम नरें,र- करण यह है कि समकालीन । नहीं किया है श्रब तक मृत” डी का श्.म् .ु 


श् 
छत 


लेखन श्रपनी पूरांता के सन्दर्भ में'प्रषित्तर्श प्रतिक्रिया-जन्य प्रौर विघटनात्मक | स्वीकार । 


भाव उत्पन्न करने वाला हो,ऋ'ईै, बल्कि राजनीति के दलदल में इस तरह से । [सामन्‍्ती : कंकावती : पृष्ठ : तीस] 
पसा-फसा हुआ भी है.0॥, 'झ्सकी तात्कालिक स्थिति की उपेक्षा करके, उसके पक; वि 

हि पक ई॑ #"> तथा 
सम्बन्ध में किसी “हे प्रकार का निर्णय कर पाना अथवा देना कठिन है श्रौर | ये पंक्तियाँ इतना तो प्रकट कर ही देती हैं कि तमाम ४श्माजिक मूल्यों तथ 


उन्मूलन का खतरा जो है। उसके विरोध और समन में श्रतवरत वक्तव्य की ग्रारोपित औ्औौर आयातित स्थित् की 
प्रकाशित-प्रसारित हो रहे हैं, जिसके परिणाम-स्वरूप साहित्यिक ऐतिहासिकता | ही महसूस हो रही है और न वह तज्जनित सांत्रास के चित्रण को, मयावह 
को इतने चक्‍्करदारी झ्ोर सकरे रास्तों से होकर गुजरना पड़ रहा है । कब-कहाँ- काव्य-स्थिति का नियन्ता बनाने के दुराग्रह से----सहायक' ही समझ रहा है । 
क्या “जेनुइन' छूट या रह जायगा, कह पाना कठिन है। “कंकावती” उन्ही| उसके अनुसार कविता व्यक्ति के “्यक्ति-सत्य' को स्थापित करती है +-- 
चकक्‍्क रदार रास्तों पर दीवानावार फिरती ऐतिहासिकता के सामने एक जानने वाले अच्छी तरह जानते हैं और अब तो यह बात ऐतिहासिक तथ्य का 
“विराम! के रूप में आती है। कहना न होगा कि वहाँ कविता परिमाषा से|[ रूप ग्रहण कर चुकी है कि : 'राजकमल चौघरी की ख्याति एक विद्रोही कवि 
मुक्त-मात्र भाषा है, जो किसी मी देश-काल अथवा व्यक्ति की हो सकती है ।[ के रूप में है । उनकी कविता का विद्रोह आज की त्रिकोणात्मक और शोषक 
॥ हर प्रकार की सीमान्तीयता को अस्वीका रती हुई वह, सामने आई असंगतियों | व्यवस्था के प्रति है । जिसके एक छोर पर वेज्ञानिक मदान्घता, दूसरे छोर पर 
को केलते और उनसे जूभते व्यक्ति को नये परिवेश में प्रतिष्ठित करके, जीवन[ व्यावसायिक व्यमिचार-तृत्ति तथा सब से शीर्ष पर राजनीतिक अहंवादिता 
की निरन्तरता और व्यक्तिमूलक श्रादिम चेतना की अनिवायं शर्तों से जुड़ी रहना| स्थित है ।! : 'डा० राममूति त्रिपाठी ने अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास के । 
अपनी चूड़ान्त संगति एवं परिणति मानती है। प्रचलित मतवादों से वेचारिक| ४** वें पृष्ठ पर आगे यह भी लिखा है कि : “कवि कर्म की कठिनता का कारण । 
हि स्तर पर पृथक रहकर आधुनिकता के सन्दर्भ में वह सार्वभौम के प्रति उदार दृष्टि-[ केवल यही नहीं है । इसके बीच घिरा हुआ जो समाज है, उसमें मी जो | | 
| कोण रखती हुई जातीय-वृत्त की रक्षा की माँग को ज़रूरी समझती है । चिंतन| *वशिष्ट है, वह तो इतिहास की जूठन है या यौन कुण्ठाएँ हैं ।॥ ऐसी स्थिति कक 
(रा की इन्द्वात्मक स्थितियों के वीच से उमर कर झ्राई हुई अमिव्यक्तियों के लिए[ में काव्य की संवेदना का भ्रश्न उठाना मी निरथंक है ।! इसके बाद यह ५ । 
(*. वहाएक ऐसी माषा की ज़रूरत महसूस करती है, जो मुखौटाघारी अ्रनुचितनों[ निवेदन कर देना अनुचित नहीं होगा कि डा० त्रिपाठी की काव्य की संवेदला', | 
रं. को झकारने और जिस्तन क्षेत्र की सर्वस्तरीय युद्ध-स्थिति को व्यक्त कर सकने में| ककावती : एक नये मनुष्य का आविष्कार' की “जिजीविषामिमुख संकेरना' । 
#पक्षमणडो । उसे न “प्रयोगवादी' कविता कहा जा सकता है, न “'नकेनवादी|[से भिन्न और साधारणत: प्रचलित अर्थे-आयाम को उद्घाटित करनेवाली/ द 
और -नए!ती “नयी कविता” और इनकी प्रतिक्रिया के फल-स्वरूय अस्तित्व में आने[सवेदना के स्तर की ही है। अस्तु विरोघामास की गुजाइश नहीं र६ गई। | | 
वाली "७४ कथित प्रचलित काव्य-प्रवृत्तियों के साथ इसे जोड़कर देखने का तो[और ना ही इस आशय से मुक्त किसी प्रश्न का कोई मतलब हू होगा । 
| 
| 





सवाल हो नहीं हैंदा होता । “कंकावती' के मीतर उसकी अ्रवस्थिति का पता [विशेष स्पष्टीकरण के लिए पूर्ब-उल्लिखित संवेदना को व्यक्त करने वाली 
लगाना दुष्कर काये हु वह इसे छूती हुई-सी प्रतीत होती है और उसी छुप्नन[ दैया-नेया' शीषंक कविता की ये पंक्तियाँ ही पर्यात हैं 2-८ 

के मम  चहज आग रद हों आता है गिल प्रक मेहदेह पक 

साफ 'स्थति को देखा जा * वै। ज॑से : चौराहों की भीड़ में खड़े लोग मुके कया «जो. २७ ६ 
हु दिते हैं, क्राच या अपनापन--मेरे लिभ मज “7६ - ड 


ज्ज्ता 





*८ | ए+ युयुत्सु . की करा (लभन>छेरा श्रीरामसिंह 
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पड: 6 यह | - ५.) होता है। लेकिन कारक 
भी ध्ा “ मोड़ से प्रलग, प्रपने, ; लोगों के लिए है। उसमें से भी सममते ०-> में छममर्थ होता है >, जाने 

|. -+बयादेता हूँ, प्यार या.” शीर्षकों, बीच-बीच की पंक्तियों और वर्गों के दि. पा 8 ला ु 

। बेग: ,धने--सिफफ इतना ही दर्द पी के की फ़से | के बीच कहीं-कहीं अंग्रेजी, ८“. उद , धौरमकिणी के बन्द ५० कर है 

” हे बज करते हुए दिखनों ५१. इस कच्य की पुष्टि के लिए काछी है । 


'फ़.सेत' का यह भ्रहसास जहां संवेदन्की स्थिति को स्पष्ट करता है, वहीं ,कुकावती” का शिल्प “प्रकाशन ज्ड 

राजकमल के उस स्वाघी :याँ कलाकार के व्यक्तित्व के चारों ओर ,# क॒छ्छ रंगों को व्यक्त करने वाली किरणों का... 
.. विशिष्टता की विमाज़म रेल खींचने में भी समर्थ है, जो 'मस्वस्थ' श्र , लकषित उनसे उत्पन्न होने वाले रंगों का तामकरण नहीं हो सकता) इस 

'इक्कड़' ही किन इन विशेषरणों से युक्त हों सकने की क्षमता से मरपूर , वह कहीं मी प्रासानी से पहचान में श्रा जाता हैं। ५ ष्टि म “लोगों 

एक रतझे- «नुष्यें का भ्रविष्कारक है। समकालीन कविता की सर्वाधिक दुखद | 0 लग सकता है कि उसे (शिल्प को) माध्यम बनाकर कृतिकार कथित्च्र 

स्थिति यहो है कि श्राज उसके पास आाविष्कर्त्ता और स्वतन्त्र-चेता कलाकारों | को शय के एकदम समीष ले जाना चाह रहा है, लेकिन यह गद्य में सिमटती ् 

का न केवल अमाव है, अपितु वह वंचारिक दासता से अनुप्राणित शक्तियों के | ज्ञा रही कविता की रक्षा के लिए है। काव्यात्मक त्वरा को नियंत्रित प्रौर | 
मर्यादित रखने की दृष्टि से ही इस 'प्रकाश-शिल्प” का चयन कवि ने जिले कर 
अ्रभिव्यक्ति के लिए किया है। यहाँ 'कण्टेष्ट' न तो 'फार्म' की उपेक्षा करता 
है और न 'फार्मे' 'कण्टेण्ट' के साथ ज्यादती। दोनों एक-दूसरे को सहेजते 
प्रौर सम्हालते हुए चलते हैं । 


हाथों सांस्कृतिक विघटन के शतरंज में मुहरे की तरह दाँव जीतने के लिए 
किये गये प्रयत्नों का माध्यम बन कर रहं गई है । इसलिए भी “कंकावती' का 
तालमेल उसके साथ बिठाना प्नुचित और आगे के लिए विवादास्पद है। 
ग्रस्तित्व में आने वाली भविष्य के गर्म में छिपी किसी काव्य-अ्रवृत्ति या धारा- 
विशेष की पृष्ठभूमि के रूप में सम्प्रति इसे स्वीकृति प्रदान करना ही | श्रन्‍्त में 'कंकावती' से सम्बन्धित कुछ प्रश्न इस प्रकार के उठाना चाहता हूँ : 
प्रपेक्षाकत भ्रधिक न्याय और युक्ति-संगत होगा । फिलहाल तो उसका भोंडा | (१) इसके माध्यम से 'व्यक्ति' का विश्लेषण सम्मव है या व्यक्तिगत साला 
प्रनुकरण ही प्रस्तुत किया जा सकता है, जिसका होना और न होता लगभग | ज़िकता का ? (२) राजकमल की प्रन्य काब्य-कृतियों के साथ पूवापर 











ताक]  #कावती' को क्रमिक विकास की कड़ी के रूप में स्वीकारना उचित होगा या 

ह । सर्वंथा भिन्न और स्वतन्त्र ? (३) हिन्दी नवलेखन में निजी यथार्थ-बोध की 

|! । * ++7++++ह&7 >> यह एकमात्र विवादास्पद कृति है, इससे कहाँ तक सहमत हुआ जा सकता है ! की 

'.. | १६६ नवम्बर "६७ : कंकावती : भाषा--शिल्प और कुछ प्रब_ | और (४) 'कंकावती/ के प्राहम्म में स्वयं कवि के ढारा उठे गये अललोका ४ 
जे ० का | कोई आधारमूत सम्बन्ध कृति से है अथवा नहीं ! ७ ७ 

झौर वर्णों के श्रन्तराल, विराम और अ्रद्ध -विराम आदि संकेत-चिन्हों युग प्रभात । चित्र हिन्दी हि । 

| 


सकेट से मुक्त समझता या कहता, साम्श्रतिक समीक्षकीय दिवालियेपन को , व 
प्रमाणित्‌ करने वाली स्थिति का परिचायक मात्र हो सकता है, ' कंकावती' की | लेखकों द्वारा हिन्दी में लिखित, ८ अप ढ कहानियाँ, एकांकी, पारा 
भाषागत ।जैषता का उल्लेख नहीं | संकेत श्र विन्यास के घरातल पर वाहिक उपन्यास, निबन्ध, समालोचनाएँ आदि प्रकाशित किये जा रहे हैं । 

| दक्षिण के विकासमान प्रगतिशील साहित्यों के परिचायक के. रूप में द्वुग्प्रभात 


प्‌ करके कक की | | व् र्घाः ब न्‍ ८ 
की उपक्षा करके 'कंकावती” की भाषा को सहज, सपाट, विम्ब-धममिता के | ,हिन्दी-भाषी केरल राज्य से प्रकाशित होने वाले युगप्रभात में हिन्दी मर प्रन्‍्४ 
टिके हुए 'कंकांवर्तीरं...के भाषा-शब्द प्रयोगोन्‍्मुख़ और पाठकीय समभ की माँग 








करने वाले हैं। इसीर्फि परिलक्षित शैल्पिक वक्ता भी आज की बहु- जनप्रिय होता जा रहा है । । 

प्रचारित वक्ता ...र अन'( ५ से सवंथा मिन्‍न है। सायास। अनायास | हा # अनेजर;«पुणगप्र भात $ ! 

“कंकावती” क भाषा एक्ट: .. “जान ४ डती हुई भी कुल तीस प्रतिशत वाधषिक चंदा : छः रुपया  . >अयी द ' शलिकट, केरल । । 
८ ; [लभनि- का ५ दि / 77३ 

६० । "कर युयुत्सु लेख' की ह«। : शलम श्रीरामसिह लहर । दिसम्बर-जनवरी ६८ /ँ . अय. « ७१ 
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दि अत फ्री औकी सती 


कविता है। _ 
श्रादि से ग्रन्‍्त तंक इस कबित “स्वर में झ्राक्रोश-ही-आ्राक्कोश है और वह 
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के 
ला 
राजक,८ल की काव्य-कृति 
5. भुक्तिप्रसंग 
केदारनाथ अग्रवाल 
का 


'अुक्तिप्रसंग' एक ऐसे कवि-प्रादमी की काव्य-कृति है, जो श्रपनी इस रचना 
मे खुलकर, निर्वाघ गति से व्यक्त हुआ है। प्रस्तुत पुस्तक उसके व्यक्तित्व का 
उतना ही अनूठा संस्करण है, जितना वह उसके काब्यत्व का अनूठा संस्करण 
है । व्यक्तित्व और काव्यत्व, दोनों एक दूसरे के परम पूरक होकर मुक्ति के 
प्रसंग को पूरा कर सके हैं । 

राजकमल का जीवन--जिसे उसने जिया, बिना किसी हिचक के--सम्मभोग 


क्‍ . के --सम्मोग के छोर से लेकर छत से भूलती रस्सी के फनन्‍्दे तक और फिर 
,. ५. सजिकल अस्पताल तक व्यतीत हुआ है । 


संस्का री नहीं, राजकमल का सम्मोग असंस्कारी रहा है। उसके सम्मोग की 
दिशा मर्यादित नहीं, ग्रमर्यादित सम्मोग की दिशा रही है। अमर्यादित सम्बोग 


. में रोप्तकमल को अहं से मुक्ति मिलती रही है । 


स्यून्त मे: राजकमल मृत्यु को मोग कर अहं से मुक्ति पाकर ही रहे । 
राजकमल ने यह कविता अपने मरने से पूर्व फरवरी-जुलाई १९६६ ई० में 
पटना-श्रस्प्ताल, राजेन्द्र सजिकल ब्लाक, के 'ई' वार्ड में लिखी थी। इसका 
प्रकाशन १५ अगस्त १६६६ ई० में हुआ । 


' यह लम्बी कविता- _स स्वर और स्वभाव कौ--हिन्दी की पहली ऐसी 


की 


् ५ 
ल्‍् बढ 


को ध्वरत करता प्रतीत होता है ग्र/] होता है। लेकिन 7 है ९ 
मन में मार्कण्डेय मुनि का अस्तित्व है, जी: हरे में क्र्यमर्थ होता हक कटने 
। मुनि की टह कल्पना ही इस कविता को एक ऐसे ७ किक, ४५ «+मपन्यीपित 
। करती है, जिस घरातल द; >ूत्यु के बाद मी कवि की पुर्तजन्म पाने की 
| ग्रास्था उत्पन्न होती है। यदि यह अ्र॑न्‍प्था मी इस कविता से निष्कासित कर 
| दी गई होती तो इस कविता में कोई मी म॑म्हीय मूल्य शेष न रहता। इस 
$ आस्था के होने पर मी इस कविता का मूल्य-स्वर, ल््र ग्रौर विवादी स्वर है, 
। जो अपने पूरे ग्राघात के साथ शत-प्रतिणत अ्न्धका रमय है और यह ग्रन्धकार, 
एक ऐसा अन्धकार है, जिसमें मनुष्य की सत्ता, उसका इतिहास, 'की सम्यता 
औ्रौर संस्कृति, उसका निर्माण उसका क्रिया-कलाप और उसकी श्रब तकी:ऊ 
प्रात्त की हुई सिद्धियाँ और सफलताएँ, सब-की-सब बेकार हो जाती हैं और 


। 
उनका महत्व शून्य में परिणित हो जाता है । 


मैं मानता हूँ कि आज के जी रहे लोग एक मरा हुआ, संत्रस्त, पराजित, एवं 
विघटित जीवन जी रहे हैं श्रौर यह जीवन कुछ वसा ही जीवन है, जिसे राज- 
कमल जीवन जीता नहीं समभते । यह जीवन व्यक्ति का जीवन है और यही 
जीवन समाज का जीवन है और यही जीवन प्रत्येक राष्ट्र का जीवन है और 
यही जीवन स्थान-स्थान पर अनेकानेक विघटित रूपों में प्रगट हुआ है । इस- 
लिये राजकमल व्यक्ति, समाज, राष्ट्र और गअन्तरराष्ट्र के मिटा दिये जाने की 
अपनी वलवती लालसा उद्धोषित करते दिखाई देते हैं । वह स्वयं इस विध्वंस 
की बांधुरी बजाते हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि वह इस सब अवांच्छित और 
श्रसुन्दर के मूल कारण में न जाकर, इस सबको अपने इन्द्रिय-बोघ मात्र से 
तांत्रिक की तरह ग्रहण करते हुए दहल जाते हैं और इस सब के विहद्ध वचारिक 
कुठाराघात करते हैं। यह कुठाराघात चाहे जितना ईमानदार रहा हो, 
निश्चय ही एक विज्षिप्त हुए व्यक्ति का किया गया कुठाराघात है। यह 
कुठाराघात प्रलय से प्र रित हुआ कुठाराघात ही है। इस कुठाराघात के पीछे 
समस्त मानवोय मनोबल की और समस्त मानवीय विचारों की प्र रण नहीं 
रही । राजकमल ने इस कुठाराघात को .अपने अनेक स्मरणीय अनुबंन्धों रे 
जोड़कर निसन्देह संवेदनशील एवं मामिक बनाया है, किन्तु वह गृहणीय होकर 
भी त्याज्य बना रहता है। केवल वर्तमान को ही स्वीकार करके और उसकी 
दशमुखी संत्रस्तता को जीकर ही कोई भी व्यक्ति ऐसे वतंमान को और उसकी 
संत्रस्तता को तब तक विनष्ट करने का ग्रधिकारी नी हो सकता, जब तक 
वह व्यक्ति वास्तविकता और यथार्थ को उनके_ उ्डें परिप्र क्ष्य में देखने का 
& ८ + 
कष्ट नहीं करता । मैं समभता हूं राजकमल+.'( इस कविता को सक्से बड़ी 


श्राक्रोश उस स॑  ”क यला ग५ मद ““-+”से वह केवल प्रलय होकर वर्तमान हर 
। पु ः 'लस्ल- दिसम्बर-जनवरी ?६८ >पनन धर “६ छरे 
६२। -” .+५। - शलभ श्र्‌ लहर . ७ 


क्लिक उसड्ज 


#. के 
; | 


| 


| 


है 
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त्ज्छू 4 है. 
हि े हे १३० क , था से 

रोते यही है हि. .थ के ग्रन्द्र के जी रहे प्रादमी की है। परिवेश का बदलना विध्वंस से <ती होता है । हि&77क ७ ली सर्टिय ; 
बैठा है » राजकमल के प्रस्तस्तल में कोई भ्रघोरी | वही व्यक्ति लेता है, जो परिवेश व हा अल 7 दूसरे 

५... # वाणी में झपने को व्यवत करता है । इस प्रन्दर जी | कोई मी व्यक्ति विश्वंस करके न स्वयं हीं जी सता कं और संघर्ष 

रह अधोरी को मूल-ग्रास्था जिजीविया के प्रन्‍, आग्रही प्रवश्य है, परन्तु यह | को जीने दे सकता है । मुर्क्ति थाने का प्रयास संघर्ष का प्रवाह हक पाक 

भादभी भी जिजोविषा के स्वस्थ स्वरूण २ सर्वधा प्रतभिज्ञ है। यह जी रहा | का प्रयास समस्याओं पर विजय पाते नेट प्रयास है; गरौर समस्या 


सके आधा जी रहा तांत्रिक .। रहे राजकमल के भ्रतिरिक्‍्त कोई दूसरा 
आदिम या तांत्रिक नहीं €। राजकमल ने ग्रपने वर्तमान के दो रूप देखे 
भोर दिखाये हैं । टनके देखे भर दिखाये गये दोनों रूप उनके ही उस व्यक्ति | 
को ही उट-...त करते हैं, जो अपने एक रूप में जीना तो चाहता है, मगर | प्र 
७०९ रूप में सबका सब कुछ विध्वंस देखना चाहता है। यह दोनों रूप 
अत्यन्त संकुचित और सीमित हैं। इस दोनों रूपों-को न मनुष्य का मनुष्य-रूप हल स 
मिला है, न मनुष्य की मानवीय आयु मिलती है। यह दोनों रूप-वर्तमान के | त्ने मुक्त के प्रसंग की संज्ञा दी है, वह प्रसंग वास्तव में मनुष्य को हू 


७ & &७ &$& ७ ७ # & ७ & & & & & ९, ह, ह, |, |, +, है ह। हि 88 है 


विध्वंस के बाद की परिणति का कोई भी ज्ञान नहीं हो पाया और इसलिये 
राजकमल माकंण्डेय मुनि की कल्पना करके ही भ्रपने को सन्तृष्ट कर सके 
ग्रौर यह उद्घोष कर सके कि वह आरादि-शिशु को वटनबृक्ष के नीले पत्त से 
उठा कर पृथ्वी पर लायेंगे । 

मैं इस उद्घोष को केवल बीमार व्यक्ति का उद्घोष ही कहूँगा । 

वास्तव में विध्वंस के बाद मी मनुष्य मुक्ति नहीं पाता । विध्वंस के पीछे श्रौर 


सम्पूर्ण विघटन से ही प्रेरित होकर विस्फोटित हुए हैं। राजकमल को इस 


आगे अतीत और भविष्य होता है। ग्रतीत और इतिहास अश्रवांच्छित के 
विध्वंस की प्र रणा देते हैं। मविष्य विध्वंस के बाद नये के निर्माण का 
सन्देश देता है। राजकमल के पास न इतिहास है और न भविष्य है। इसलिये 
राजकमल न वतंमान की समस्याओं से संघर्ष कर सके, न मविष्य का स्वरूप 
देख सके । 

विध्वंस अपने झ्राप में कोई महत्व नहीं रखता । उसका महत्व इसमें है कि वह 


* झपने परिवेश, अपने समाज, और राष्ट्र में सक्रिय-रूप से संघर्ष करे 
और इस प्रकार जिये कि उसका भविष्य उसके मन के मुताबिक स्वस्थ, सुन्दर 
श्रौर शिव हो | समस्याएँ विध्वंस से समाप्त नहीं होतीं । आये दिन नई-नई 
समस्याएँ उत्पन्न होती हैं । श्राये दिन मनुष्य नयी-नयी समस्याओं का सामना 
करता है और श्राये द८ समस्याग्रों से जूकता है और समस्याझ्रों को सुलभाता' 
है। मनृष्य की ण्ही निया० रै। इस नियति से बाहर चले जाने की शक्ति. 
मनुष्य में नहीं है । इसीलिये म गो, परितेश को संघर्ष के द्वारा बदलता बदा . 


६४ । "मु वितप्रसग' : ऐेदारनाथ श्रए 


धर 
| 
। 


प्रसंग नहीं है । वसा प्रसंग निरर्थक प्रसंग है और वैसी मुक्ति शून्य की मुक्ति है| 
यह कविता कदापि मनुष्य की मुक्ति के प्रसंग की कविता नहीं है राजकमल 
ने मुक्ति नाम की सार्थकता उधार ली है और इस उद्चार ली हुई सा्मकता से 
मनुष्य को उसके सन्त्रास से उबार सकने की सामर्थ्य॑ दिखलाई है । निस्सन्दह 
राजकमल का यह प्रयास अपने आप में एक अनूठा श्रयास है श्नौर यह भवूसा 
प्रयास हिन्दी को उपलब्ध होकर भी एक निस्सार प्रयास्त मात्र है। यह कविता 


। श्रपने ढंग की अनूठी कविता होकर मी एक असफल कविता है । 


यह कविता इसी अर्थ में एक नयी कविता है कि यह नये के संस्कार लेकर मी 


' नये मनुष्य की नयी कविता नहीं है। इस कविता में छुन्द मी टूटे हैं और 
; पंक्तियाँ भी छोटी-बड़ी हुई हैं और इसकी बिम्बन्योजता आक्राश की बिम्ब- 


योजना होकर भी जीवन जीने वाले आदमी के ग्राक्रोश की बिम्व-योजना नहीं 


है। सब कुछ कह कर भी-लिख कर मौ--राजकमल इस कविता में मानवीय 
उद्धार की बात नहीं कह सके--न लिख सके | इस कविता में आमूल परवतन 


जीर्ण. शीर्णा को ध्वस्त करे भ्रौर मनुष्य को अवसर दे कि मनुष्य जीवन जीने | ग्ध का 
' बात्याचक्र है और विभाजन एवं खण्डित मनुष्य की बहुमुखी विघटित सम्बदनाए, 


किये जाने की उत्कट हार्दिक अ्रभिलाषा है और विश्व की घटनाओं के संक्रमा। का 


हैं । फिर भी, इस सबके बावजूद मी यह पूरी कविता आदमी की कविता नहीं 
. है। इस कविता में राजकम्तल के मानसिक विकार का ग्राफ अवश्य मिलता है | 
लेकिन इसमें मन्‌ृष्य के संघर्ष का लवलेश मी चित्र नहीं मिलता है । यह हमारा 
और हिन्दी का, दोनों का, दुर्माग्य है कि ऐसा जागरूफ और सचेत कवि भी 
प्रपनी सशक्त वाणी से सामाजिक सत्य को, न्‌्द,न इन्द्रिय-बोज़ से प्रहएा कर 
सका और न श्रपने बौद्धिक बोर, से ही “ 4.'एण कर सका । राजकशल ने 


गु 


दिसम्बर-जनवरी ६८ कर ६५ 
अर ५ 
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श्ध $ जा 
कं हा ब् गा + घौर भनुष्य की म'.७ क प्रसंग में 'एक मससवी' सत्य को न्‍ । / 
हैक सं मं र इस 'ससनबी' (,्य के द्वारा ही अपनी भ्रौर परनृष्य की मुक्तिप्ररंग | अर “० 
बोर हद बा आ हक धजाब है । यह कविता इस स्वप्न की प्रतिलिपि | “स्वीकृति या-मरा जा 
हा है, हम क ली हो गई है। इस ६ , में न शौययं है, न साहस है, | आत्म 
, ने बुद्धि है ग्रौर लत कर्म है । 


प्र हि: आस रे ' लप्बः वक्तव्य 
के कसम फ बी बे इज फिर जन्म लेकर संसार में आते कि जागेन्‍्द लीषास्िये 0 
बम ! इस कविता में इस प्रश्न का उत्तर रमाने किमी 
से मल की भौर विस्फोट से दिया गया है। विध्वंस और विस्फोट के बाद | 
शक र हित नही शत हक '  इपडी कॉमिता शेर अंग 
मैं ,,नता हैँ कि यह कविता केवल कविता है और जीवन जीने की कोई | 'पुक्तिप्रसंग! की समीक्षा, उसे एक सम्पूर्ण लम्बी कक कक 
थोसिस नहीं है। फिर भी प्रत्येक कविता के साथ जीवन जीने की लालसा | सकती है, इसमें मुके सन्देह है। हल 
भी जुड़ो होती हे भौर वह लालसा जीवन को जिलाये रह कर स्वयं जीती है, | मिलाकर एक सम्पूर्ां कविता के रूप में देखा जा सकता है। तब शत | 
झोर जीवन को ग्ननेक प्रकार से प्र रित करती रहती है कि जीवन का विध्वंस | का कविता का 'संसार', 'कविता/ में ही देखना सम्मत्र हैं 
एक-न-एक दिन असम्मव हो जाय । इसलिये कविता के बल पर | उसमें तमाम दिक्कतें हैं, जब मु! >_ 
हेड ओ पक उ+रपलमि न से 3 हे टिप्पणी लिखी जा रही है। यों ही नहीं है कि सबसे पहले प्रकाशित काव्यका व 
यह कुछ भो समझ में नहीं आता कि तेरह हजार वर्ष पहले मेरुदंड पर्वत की के मुखपृष्ठ पर ही रुक जाता पड़ता है, 
काली चट्टानों के पत्थरों से तराशी गई एक तेरह वर्ष की लड़की “उम्रतारा' (लिखी है। इसे सिर्फ प्रदर्शन ही नहीं कहा _ 
भला करोड़ों मन॒ष्यों का कैसे उद्धार कर सकेगी ? राजकमल ने ऐसी लड़की | प्रदर्शन तो सारा काब्य न्यपार दी के । तिल के ्ँ 
के द्वारा मनुष्य जाति के उद्धार की कल्पना की है। ऐसी कल्पना और ऐसी _ उससे कोई फर्क नहीं पड़ता । न कक कम 
प्रवृत्ति के पीछे निस्संदेह मनृष्य की उस आदिम अ्ज्ञानता का ही बोध होता पहले पत्र रूप में लिखी हुई श्ज्ञय जी की लिखी हुई कुछ इक पर्व | 
है, जो मनुष्य को कन्दराओं में, पशु-पक्षियों और कल्पित देवताप्रों की | भ्राकपित करती हैं : 'मृत्यु का स्वीकार”चेतना कौ के . | 
ककया कि अरे जीवर्त ओतीत कहने के लिंगेश्भोह तब' के परत हिहिः मो उस स्वौकारिल से पक लक स्कल्क्ता-भी मिलती है। | 
पर काबू पाने के लिये विवश करता था, जब विज्ञान से वंचित मनुष्य वसा के बाद मृत्यु को हटाकर एक हर राज कक हरहपअर "लेक 
करने के लिये बाध्य था, किन्तु आज वैसा करने के लिये मनुष्य बाध्य नहीं सकता हि 4 जई पदक ने प्रकाशित करना जरूर समन 
है । तब मनृष्य ज्ञान-विज्ञान की उपलब्धियों से श्रजजान था। तब मनुष्य के इसलिए नहीं कि वह. 
लिये 'उद्यतारा' की कल्पना करना और उस कल्पना के बल पर मनुष्य का [ 
अपना जीवन संवारना क्षम्य था । परन्तु भ्रव, आज युगों बीत जाने के बाद, [| 
किसी “उम्रतारा' की कल्पना करना और मार्कण्डेय मुनि होकर मनुष्य के 58 लक ' कफ 
ू र ट विफल कल्पना करना और था: मृत्यु है 
: ९०५५० प३०:2५%4०>30+ मल ; 6 बायंताओं से मुक्त हुआ जा सकता है'। यहों उसने यह मो लिखना चला 
कविता मन॒ष्य की कति है| मम मे बुरे कक तो लिख न के लिये है। | पप्रका : 'दो समानधर्मा शब्द : जिजीविषा और ९ वीक कविता के 
जय का कील कारण हैं / वर्तमान की समस्त विकृतियों में जोबित रहना राजकमल 
४१5. कर पड कविता मनुष्य को समर्पित नहीं की शक कहे गन हर फनी मे । रा्कैमल के शब्दों 
में यही मन:स्थिति इस कविता कॉमिरर5 
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मे अमिकि। े ह 
(रण ही तह, पुक्तिप्रसं।' ऐसी कविता नहीं है, जिसे दूसरी बार पढ़ता > उसके 'हौने' में गी हत्वेह हो सकता है। भर 
) , सन्दर्मों भ्रौर बिम्बों के बाबजूद ऐसी सथानक "ई साजिश तहीं है, ज्यादा सही भप ."। 
एकरस, ३५ े है 5 में की हुई &] सा हि प्रकार 
है। मे हे के पम्पूणा कविता में है कि बह बस पहली ही बार पढ़ी जा सकती | कविता की या समूचे लेखत की #प से तो वह हर 
बह किसी काव्य-यदोष के रूप में 'एकरसता' की चर्चा नहीं कर रहा | की साजिश के विर्द्ध है प्रसंग 


सहज ही पर । हार: 


>रसक पहाँ बह एक यूग की सम्पूर्ण भ्रपरिहाय॑ प्रतःस्थिति है। दूसरे 
में एक ऐसा बिन्दु *, जिसे प्राधार मानकर मुख्य काब्य-वस्तु की 


व्योस्था को जा सकती है। क॑ंभी यह भी लगता है कि यह 'मयंकर एकरसता” 


जानबूक कर ल"६ गई है, स्वाभाविक नहीं है। 'जानबूक कर लाने' की संगति 
कर “*. था भ्रृंखो पीढ़ी की कविता के प्रभाव को ग्रहण करने की प्रवृत्ति 
के साथ भी बैठ जाती है। सब मिलाकर चित्र जैसा भी प्रपता, प्रपने परिवेश 
और उसके मोहमंग का, झपने समय की क्र र बास्तविकताभ्रों का--उसे दूसरी 
बार देखते हुए दहशत होती है। इस तरह एक नितान्‍्त भ्रसुखद पग्रनुमव की 
कविता है : मुक्तिप्रसंग--जिससे कबि लिखते समय भ्लौर पाठक पढ़ते समय 
गुज्लरने के लिए प्मिशत है। क्‍ 

ग्रतीत भौर भविष्य से कट कर वत्त मान की समस्त विक्ृतियों में जीने के लिए 
भ्रमिशस राजकमल की भाषा नितान्त झ्मानवीय सूत्रों से संचालित होती है। 
त केवल यह कि उसके लिए चिड़ियाँ, हरिन, फूल, भरने, नदी, पहाड़ी स्त्रियाँ; 
कज्वी सड़कें भौर गाँव नहीं रह गये हैं (यानी वह सब कुछ नहीं रह गया है 
जिससे वह काव्यात्मक जैसी संवेदना हासिल कर सकता था) बल्कि यह भी 


कि वह तात्कालिक यथार्थ का ऐसा झतिक्रमण करने में भ्रसमर्थ है, जिसके | 


बाद ही अकाव्यात्मक वस्तुओों की काव्पात्मक संवेदना को उपलब्ध करता 
सम्मव होता है ( यानी उन्हें भ्रपनी दुनिया में शरोक कर आत्म-संघर्ष को 
वृहत्तर संघर्ष का रूप या भर देना सम्मव होता है ) । 
'मुक्तिप्रसंग' : यह्‌ एक कविता ही क्‍यों, राजकमल की ज्यादातर कविताएं 
उसे एक झनिर्ाय की स्थिति में दिखाती हैं। श्रनिएंय के ही चलते उसकी 
दुनिया में सहज स्थितियाँ मी पेचीदा बन कर आती हैं । जब वह कहता है: 
'वैज्ञानिक राजनेता झौर स्त्री-प्रंगों के व्यापारी-कुल तीन ही प्रभु- 
जातियाँ रह गयी हैं 
तो वह मुख्य प्रहार के लक्ष्य को कुछ धु घला कर देता है--उसे, जो एक, और 
प्रकेली प्रभुजाति है--दुनिया की सारी कुटिलताएं, सारी जाल-नीतियाँ ही 
जिसके भधीन हैं। इसो तरह झ्राक्रामक-बिम्बों की कमी उसकी कविता में 
नहीं, पर उसकः विद्रोह प्रायः इतना बिखरा हुमा लगता है कि भासानी से 


उस पंर दिश्वडीनता का ग्र॒ किय" जा सकता है श्ौर कभी-कभी | 
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। अमित २।जकमल की हर 
५ “मकी, प्रौर उसकी 

नियति है। मानसिक 

८ के प्रन्त में वह लिखता है: 

प्रावमी को इस लोकतस्त्रीं संसार प्रलग हो जाना चाहिए 

तले जाना चाहिए कस्साबों गांजाखोर तावुम्मा | के 

भिखमंगों भ्रफीमची रंडियों की काली प्रौर प्रन्धी दुनिया में मसानों में 

प्रधजली लाशें तोच कर 


खाते रहना श्र यस्क र हैं जीवित पड़ोसियों को खा जाने से. «*' - 


हम लोगों को प्रब शामिल नहीं रहना है 
इस घरती से झाांदमी को हमेशा के लिए छत्म कर देने की 


तो इस सवाल की व्याप्ति समककर--कि कविता उसके लिए क्या हैं प्रौर 
क्‍या नहीं है भौर यह मानकर कि कविता के मूल्य उसके लिए जीवन के मूल्यों 
से प्रलग नहीं हैं । पर कहीं उसकी विद्रोह चिन्ता में कोई गहरी कमी है कि वह 
बस साजिश में 'शामिल न होता' ही काफ़ी सममता हैं, जबकि एक प्रतिश्र्‌ ति- 
धर्मी कवि से भ्राशा की जाती है, उसके विरोध में 'एक साथंक शब्द' रखने 
की, दूसरे शब्द में 'झपना पक्ष लेने की । त सिर्फ मुक्तिबोष, बल्कि केदारताथ 
सिंह, धुमिल, भ्रौर कमलेश ग्रादि की कविताओं में कविकर्म को यही सार्यकता 
दिखाई देती है, राजकमल मी कुछ कविताओं में इन्ही कवियों की भाषा के 
निकट आना चाहता है, पर इसके लिए अपने स्वमाव को उसने पूरी तरह 
ढाला नहीं हूँ । 

राजकमल की कविता में कोई ग्रवसरवाद नहीं हें“-पर एक उतावली या 
बेचेनी ज़रूरी है कि इस ऋर कुटिल विकृति दुनिया का सामना करने में बह्‌ 


"कहां तक उसके साथ हो लेती है। इसके लिए हर बार वह नये नये जोअम 


उठाता हैँ । कमी कमी इसका कोई नतीज्ञा नहीं निकलता-ज्यादा से ज्यादा 
उसके कवि-मानस में कोई नया पेंच पैदा हो जाता हैँ। मुक्तिप्रसंग में यह 
सब बड़े पैमाने पर हुआ हे | जाहिर है कि यहाँ उस संश्लिष्टता को कमी 
है जो भ्र्थ को निश्चित परिणामों तक ले जाती है । न राजकमल ने इसके 
लिए कोशिश की है, न वह इसमें विश्वास करता हूं । 

सब मिलाकर 'मुक्तिप्रसंग' क्‍्रात्म-स्वीकृतियों को कविता है । दूसरे शब्दों में 
झ्रात्म-स्वीकृतियों मरा एक लम्बा वक्तव्य है--उन तमाम “"कुटिल चालों को 
पहचानने की कोशिश है, जो सहजसानूट. में बाघक है। ० ० 
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। 3 ् हम उन्हे देखने मी लगते हैं, श्रौर यह देखने की 
ति भ्रनासक्‍्त मी बनाती जाती हैं ! 

। इस दस्टि से क्या 'म्‌क्तिप्रसंग! को मात्र एक कु ठित *न-../स्थद्वि की उपज 
' वात कर डाला जा सकता है ? क्‍या वह केवल एक बीमार हा कक 
| चित्रण है ? क्‍या उसमें सीमाओं की विवश स्वीक्रति-मात्र है जो 

मनुष्य के विवेक को भुकाने में जी-जान से उतःह हैं या उसकी उद्बाम जीवन- 


2 फैश्नसग : चेतना को समाप्त करने के लिये कटिबड़ हैं, उनके साथ ही उसमें कहीं 


# आ 


एक सही कोई चेतावनी का स्वर मी नहीं उमरता ? श्रौर यदि वह है, बरिकसह 
प्रलाप या निर्यंक आक्रोश कह कर कंसे नजरगन्दाज़ किया जा उहेता है: 

माध्यम को तलाहशा ग्रस्तित्वत की समाप्ति के खतरे और उनके प्रति मय की अनुमूति ग्रौर उल्हें . 
द् प्रनुपात में उसकी रक्षा के प्रति चिता जितनी ग्राज के युग में एक सजग 
शिवकुटीलाल वर्मा प्रौर आधुनिक व्यक्तित में व्यात है, उतनी पहले कमी नहीं थी । अस्तित्व 


की ग्र्थंता की अनुभूति के बावजूद भी आझ्राज का व्यक्ति उसे खोना नहीं 
चाहता । वस्तुतः अस्तित्व और व्यक्तित्व कहीं एक दूसरे के पर्याववाची 
बन गये हैं | श्रस्तित्व की सम्मावना के बावजूद ही, व्यक्तित्व को अपनी कोई 
अं आपके समस्या हो सकती है और इन समस्याओं से लड़ते हुए, व्यक्तित्व को या 
सती-वर्तमान के अग्नि-जजर शव को अपने कंधों पर मैं शिव की तरह | रचनात्मक घरातल पर इस प्रकार की अनुभूतियों की अवतारणा को कुष्ठित कह 


"एक लेक ज मैं इस शव के गर्म में हू प्र यह शव मेरे कंघों पर है । देना, कुष्ठा शब्द का सरलीकरण करना है। ऐसे लोग या तो कुष्ठा शब्द के 
इसकी विक्ृति, वीभत्सता और दुर्गन्धियों में मुके जीवित रहना पड़ेगा। ॥ मनोवैज्ञानिक श्र्थ से ग्रपरिचित हैं, या उसे एक मूल्य मानकर चलते हैं। यों 


जीवित ही नहीं, मुक्त और स्वाधीन भी रहना होगा" | समाज में परिव्यास एक कुष्ठा की अभिव्यक्ति आर अपनी निजता की कुष्ठित 
पुस्तक के प्रारम्भ में ही राजकमल चौघरी के संक्षिप्त वक्तव्य की ये पंक्तियाँ प्नप्निव्यकित, इन दोनों में फ़क॑ है। इस सम्बन्ध में मके राजक॒मल चौधरी का 
पाठक का ध्यान अपनी ओर आकष्ित करती हैं, और इन पंक्तियों के संदर्भ [एक लेख याद झा रहा है, जहाँ उन्होंने कहा है: 

में ही सारी कविता को देखना चाहिये । जहाँ हम कवि की रचनात्मक-संवेदना |. 
पर अपनी 'शाश्वत सैद्धान्तिक दृष्टि थोपने लगते हैं या स्वयं को उसकी 


उपजती हैं । मैं समभता हूँ कि जिन संदर्भों में रचना ने जन्म लिया है, उन्हीं | हे जीना 
के भोलर मे हंगें उतें देखतों चाहिएं।: जहंरुबंतों बन सरको हैं या नहीं? हिट नर बंतीत शारीरिक: उस्दावसा के हतेशा के लिए, जब आदमी अपनी 
मस्तिष्क के कितने घरातलों को वह एक साथ स्पशं करती है और उन्हें एक [ते अधिक सजदूत हुआ, तो उस झर्े के लिए गज सती है। 
स्वस्थ चिंतन के लिये प्रे रित करती है, यह कसौटी ही रचना के परीक्षण [( नवलेखन के सन्दर्भ में' : राजकमल चोघरी, “लहर, मई-जुत १६६७ ) 
के लिये पर्यात है। 'स्वस्थ' शब्द एक अमूत्त पद (80809० ॥0770) लग ककुण्ठा के प्रति कवि का यह दृष्टिकोण ही कवि के मानसिक तनावों को 
सकता है। जिन परिस्थितियों में श्राज का व्यक्ति जी रहा है, उनके संबंध [क्रिजिम होने से बचाता है । मृत्यु के साक्षात्कार और सहज स्वीकृति ने उसको 
में उनके प्रति श्रनासक्‍त होकर रिचार करने की विधा को मैं स्वस्थ चितन |हृष्टि की घुघली करने के बजाय उसे एक प्रार दी है। वह विघटक्कारी 
की दिशा मानता हूँ । संवेदत % -€ जहाँ हम उनका उपभोग करते | नै के. 
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५ ह > डोने के लिए 
'कक्तियों द्वारा उत्पन्न क्राइसिस' के सतथ सीधा साक्षात्कार करता है, प्रौर | उसे ग्रपना प्रात्मपरकता ( 3०0)००४२७॥ हक केले 3 मम क्र 
उनके षडयन्त्रों का पर्दाफाश करने में नतो वह ( ग्रपनी संवेदनाग्रों के ्रिरित नहीं करती | मुक्तिप्रसग का कंजि मो म । | 

भारोपण के लि. , ,कृति का सहारा लेता है, ग्लरौरन ही प्राध्यात्मिक प्रसम्पृक्त रह कर भी एक 
प्रतीकों का। इसकी भाषा तेज्ञ प्रौर स्पष्ट है, श्रौर खोखली गरिमा से परे |झपने को मुक्त नहीं ह का में. किसी 
है । वस्तु-स्थिति के युखोटों और चमकते प्रावरण को हटाकर उसे देखने |प्रौर बे सारी समस्याएँ सिमट कर ग्रस्तित्व की समस्या मैं, हद 





हिपोक्िसी' पर किये जाने वाले प्रहार फंशन जैसे लग कर एक आन्‍्तरिक े 
तब किलो ७ उद्भुत कवि की रचनात्मक प्रक्रिया के प्रनिवाय॑ परिणाम क्षेरे देश और मेरे मनुष्य का मविध्य निर्धारित करने के लिए श्रदीः .., दि 
कक अप कु निर्ारित करने के लिए फ 
उग्मतारा', जिसकी 'इमेज” कविता में कई बार झाई है, के बारे में कवि का | मैं इतिहास-पुस्तक की तरह खुला हुआ पड़ा हूँ ॥॒ 
मत है : 'मुक्तिप्रसंग” कविता के केद्द्र में उग्रतारा की मूर्ति ( 0928० ) है, लेकिन मेरा देश मेरा पेट मेरा ब्लाडर मेरी भ्रंतड़ियाँ खुलने से पहले 
भोर इस इमेज” की समस्त प्रांगिकताश्रों को ग्रहण करके ही यह कविता सर्जनों को यह जान लेना होगा 
ग्रहण की जा सकती है । द हर जगह नहीं है जल ग्रथवा रक्त ग्रथवा मांस 
( दरपंण”, सितम्बर १६६७ : 'शंभुनाथ मिश्र को लिखे गये पत्र से” ) ग्रथवा मिट्टी 

केवल हवा, कीड़े जरूम और गन्‍्दे पनाले हैं अधिक स्यानों पर इस देश में 


जहाँ तक मैं इस इमेज” को बूक पाया हूँ, “उग्रतारा' उस सहज सौन्दर्य और [ है ह 
स्वामाविकता का असर हो बह बे हम आयी जग सघोता: मे इज इह जहा. सेंड करे के जह है ओके बह शक रोक तह ु 

निकल श्राये हैं कि व्यक्ति का श्रहं उसके निजी स्वार्थों का पर्याय बनकर रह 5 हक“ 0+९४९७५१४१४५१४ मम लि 
लंबॉप ही ॥ काते पेन कारें अंश हे हक हसन : आकाकड दावानल पा । 
गम नस को मे ह मर के के बा मी गई |. इब इक पान पहन कलह धरा की पहली रा के बा 
बातें केवल भ्रात्म-प्रवंचना हैं श्रौर उसकी ज़िन्दगी एक भद्दी गाली से ज्यादा | ते ही राज बच जया है पीला संवाद ु 
कुछ नहीं। फिर भी वह कहीं इतना चतुर मी हो चुका है कि भ्रपने नकली “'मुक्तिप्रसंग” में देह की राजनीति से लेकर (जिसका प्रतिनिधित्व मंजू हाल- ; 
और सड़े हुए व्यक्तित्व को भ्रसली श्र युग-सापेक्ष सिद्ध करने श्र उसे दूसरों #दार करती है) मानसिक राजनीति (जिसका प्रतिनिधित्व समाचार-पत्रों और | 


के ऊपर लादने या दूसरों के कन्घों पर खड़े होकर भपने प्रापको ऊचा दिखाने [सुलह ओर सद्मावना के नाम पर चलने वाले और एक झूठे प्रचार का 


यद्यपि, वह इस बात से डरता भी है कि भीड़ का उसके साथ यह “श्रद्धा-संबंध' | मूल्यों तक की राजनीति (जिसका प्रतिनिधित्व “नकली नकाबपोश ईश्वर? 
कहीं समास न हो जाए । यों भीड़ के साथ इस प्रकार का सम्बन्ध, या [ता है ) को चर्चा हें । अवसरवादिता को राजनीति से क्रमश देश में 
समभौते ( 80]08(70०0६ ) पर ग्राघारित ऐक्य सम्बन्ध, झऔर श्रपने भीतर [व्याप्त भ्रष्टाचार और अन्तर्राष्ट्रीय पैमाने पर चलने वालो दलबन्दी को 
के किन्ही प्रहसासों और बुनियादी सवालों की बिना पर स्वयं को उससे कटा [तले रंगों द्वारा अंकित किया गया हैं । जहाँ वह पू जोवादी शिकजे में जकड़ो 
हुआ या अकेला महसूस करना, दो अलग बातें हैं। पर यह भ्रलगाव का हिई लोकतांत्रिक पद्धतियों पर व्यंग्य करता है, वहीं मानवता को अश्युबण की 
प्रहलास और बनियादी समस्याएं, वे चाहे जो भी हों, व्यक्ति को अपने ढंग से भर ले जाने वाले वैज्ञातिकों ओर जीवन को यान्त्रिक बना देने वाली संस्कृति 
सोचने'भौर उस 'प्रपने ढंग” का “प्वेषएः करने के लिये विवश ही करती है भी । वह आधुनिकता के कृत्रिम मापदण्लों, भोतर ही भौतर मनुष्य को 
( ) ७५5. 


७२ । एक सही माध्मेम की तलाश... ललाल वर्मा लहर प्् हर ् है ७३ 


तथा दूसरों को बौना सिद्ध करने में वह अ्नवरत-रूप से प्रयत्नशील है। [वातावरण तैयार करने वाले राजनंतिक सम्मेलनों द्वारा होता है) और नैतिक । ः 
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" समाप्त कर देने की साजिण धौर स्त्रीजंगों 
के तो हैं भौर भनष्य के प्राकृतिक और 
लो हे ' ५. भेरने, कच्ची सड़कें 
जहां के आज को समस्याओं का समाघान प्री उन्ही के भीतर खोजता है। 
. मनुष्य की स्वमावगत जटिलता की 'केयासिस' का प्रएन है, प्रकृति 


का व्यापार करने बालों से प्रणा 
मौलिक रूप के पुनरान्वेषण के लिए 
ग्रौर गाँव की प्रोर संकेत ही नहीं 





प्रधैय भ्रब इस दृष्टि से सवंधा उचित कहा जाता चाहिए, क्‍योंकि इसके श्रमाव 
में हम 'मक्तिप्रसंग' जैसी कृति शायद न पा सकते। ) जिसके कारण अपनी 
बात बहने के लिए वह झौर अ्रथिक प्रतीक्षा सहन नहीं कर सका। 

(यहाँ यह स्पष्ट कर देना भी ग्रावश्यक प्रतीत होता है कि “कोई प्रतिमा 

* बढ़ने योग्य नहीं हुए मेरे श्रनुमव' जैसी ईमानदार आ्रात्म-स्वीकृति से कवि का 

संकेत उनके रचनागत संगठन की ग्रपरिपक्वता की श्रोर नहीं, वरन्‌ उनकी 

नकारात्मकता ( ]१८४७४॥४८ 889९८। ) में निहित उस व्यर्थता की ओर है, 

जिसने उसे रचनात्मक मूल्यों के प्रति ग्रनास्थावादी बना दिया हैं । इतने 

सारे ग्रनुभवों की भ्रमिव्यक्ति के लिए उसे एक सही माध्यम की तल < «डी है 
प्रौर 'मुक्तिप्रसंग/ का महत्व उस सही माध्यम के एक सोपान के रूप में“ 
* ही स्वीकार किया जाना चाहिए । वस्तुतः वह उपलब्धियों से अधिक 

. अम्मावनाग्रों की कविता है । 

, कविता के शिल्प की दृष्टि से 'मुक्तिप्रसंग” का अनुमव-सम्प्रे षएण अ्रधिक 

' 'डाइरेक्ट' है ।उसके प्रतीक और बिम्ब नये ज़रूर हैं, पर वे कविता को दुरूह 

: नहीं बनाते । जहाँ “नया कवि! प्रकृति के उपादान और बाहर की वास्तविकता 


उक्त नहीं हो पाया है भ्ौर धमं या वाद को भाड़ में इसी मनोवृत्ति ने 
उसे कहीं व्यक्ति-स्वातंत्र्य के श्रपहरण और कहीं साम्नाज्यवाद के लिए उक- 
साया है और मेरे अनुसार इसका हल प्रकृति का मुंह निहारने-या इस प्रकार 
का : जीवित पड़ोसियों को खाने की साज़िश से” किनाराकशी करणा मात्र 
नहीं, बल्कि उसके विरुद्ध एक सशक्त मोर्चा तैयार करना है। 'मुक्तिप्रसंग' 
की केन्द्रीय दृष्टि भ्रपने परिवेश के प्रति जागरूक एक व्यक्ति की दृष्टि है और 


९ 
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व्यंग्य को सार्थकता प्रदान करते हों। यों कविता का मूल स्वर व्यंग्य और॥ + को विस्तार देती चलती है। स्थितियों को उनके. मूल और नंगे 
आक्रोश होते हुए भी उसमें वह ?९॥&7०8$ भी है, जो उनके भ्रीतर से भल- 
भला उठता है। . ! 
'मुक्तिप्रसंग' में कोई प्रलक्ष नियोजन नहीं है। सम्पूर्ण कविता चेतना के 
. उस घरातल से निसृत होती हुई जान पड़ती है, जहाँ अनुभवों. का ढेर और 


प्रसंग में इस रूप में विद्यमान मानता हूँ कि नयी कविता की सीढ़ी के बिना 
उसके आगे की हृष्टि का विकास या यह मोड़ शायद इतनी अ्रक्लानी से सम्मव 
न हो पाता ।) हालाँकि सन्‌ साठ के बाद की पीढ़ी ने जहाँ श्रपनी माषा और 


कहीं से तोड़ने की कोशिश की है, वहीं भूखी, पराजित या विद्रोही पीढ़ी के 
नाम पर वह स्वयं एक दूसरे प्रकार की घिरावट में बंधती भी गई है और यहीं 
, पर राजकमल 'मुक्तिप्रसंग” के रचना-सन्दर्म में साठोत्तरी पीढ़ी के श्रन्य 
कवियों में कहीं प्रलग और ऊपर दिखने लगते हैं । 


ही कवि का उन पर वह अनुशासन (000।7०]) भी नहों है, जो रचना को 
इतना संयत बना देता है कि वह “मास्टरपीस' की संज्ञा पा सके । उसके 


है ) कं. 
| दिसम्बर-जनवरी ६८ | व 
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"क्र घनश्याम शलभ 


'मुक्तिप्रसंग” का कवि 


मुक्ति-प्रसंग की कविता एक स्वप्न-यात्रा की कहानी कहती है, जो स्मृत्य और 
साप्यिक जीवन-प्रसंगों, विविध परिस्थितियों और पात्रों के सांकेतिक और 
सजग सन्दर्भों को व्यक्त करती चलती हूं। मृत्यु-चेतना और उसकी स्वीकृति 


हैं । कवि की ममंभेदी दृष्टि ने यथार्थ की ऊपरी परत की तार-तार कर दिया, 


उसके मर्म स्पन्दनों को बड़ी सच्चाई और सार्थकता से प्रस्तुत किया है, इससे है 


इन्कार नहीं किया जा सकता | यह बात अलहदा हूँ कि उसकी काव्य-दृष्टि 
इतनी सजग, सशक्त और विद्रोहमयी होने के बावजूद मी एक निष्क्रिय-दर्शन 
बनकर रह जाती हैँ । उसके काव्य-बिम्ब सिद्ध-साहित्य की सी -प्रतीति लेकर 
प्रस्तुत हुए हैं, हालाँकि उनके सन्दर्भ बिल्कुल नये श्नौर श्राज के हैं। एक सिद्ध 
कापालिक की सी मस्तचेतना, निरपेक्ष होते हुए भी श्रपनी रागवत्ता में 
महत्वपूर्णा हो उठी हैं । कवि स्वयं इस बात को मुक्तिप्रसंग के श्रामुख-लेखन 


में स्त्रीकारता है कि "मैंने अनुमव किया है : स्वयं को और अपने अ्रहं को 


मुक्त किया जा सकता है।इस अनुमव के साथ ही, दो समानघर्मा शब्द- 
जिजीविषा और मुमुक्षा-इस कविता के मूलगत कारण हैं ।'****“““सती-वर्तमान 
के अग्निजजंर शव को अपने कन्धों पर मैं शिव की तरह घारण करता हूँ । 
मैं इस शिव के गर्भ में हें, और यह शव मेरे कन्धों पर है । इसकी विक्ृति, 
वीमत्सता और दुगंन्धियों में मुके जीवित रहना ही पढ़ेगा । जीवित ही नहीं, 
मुक्त और स्वाधीन मी रहना होगा ।'““:““यही मनःस्थिति इस कविता का 


७६ ! | के पु लहर 


* 


तथा उसके साथ ही अपने ग्रह के विलयन के भाव इस कविता में विद्यमान । 


५:« संसोर से श्रलग हो जाना चहिए' श्रादि तो उसकी 


पर, 'जीविंत ही नहीं, मुक्त श्रौर स्वाधीन मी' रहने वाली यह अनुभूति प्रसग 


प्राठ के श्रन्त में जब यह व्यक्त करती है कि 4 ई 
जीवन-दृष्टि की “तकारात्मक 


पकड़” स्वत: स्पष्ट हो जाती है। इस लम्बी कविता के सारे ग्रन्तमथन ओर 
हहराती श्रकुलाहट के वि द्रोहसत्व की यह परिणति ग्रीनविच विलेज के बीटनीक 


- की मनः:स्थिति को ही अधिक व्यक्त करती है। घोर तिराशा भौर सघन 
ः वीड़ा से पराभूत यह मनस्तात्विक दर्शन घनवादी चित्रशली के बिम्बों को 


प्रभावपूर्णा ढंग से व्यक्त करते हुए भी जीवन के अधिका रपूर्णा कदर अ्रनुमव के 


बातावरण को ही प्रस्तुत करता है। मुक्ति के विषय में सोचता हुआ्आा जब- ढ ह 


बेहोश हो सो जाता है, तो उसे लगता है कि “शरीर से 
बाहर निकल कर ही मुक्ति के विषय में 
निर्णय किया जा सकता है! 
कवि की घायल चेतना अपने इस “दशमुख विध्वंस के लिए अ्रपनी आंतरिक 
कृतज्ञता ज्ञापन के साथ उसे धन्यवाद देना चाहती है। देखिये कसा ममंस्पर्शी 
अनु भव-लण्ड है यह : 

'सड़ी हुई आँखों का मवाद ईथर को गन्ध किडनी में 

कन्सर के रक्‍तश्वेत पुष्प 

चौराहे पर मरा हुआ रक्‍्तश्लथ कुण्डलिनी का काल-सपं खण्ड-खण्ड 

खण्डित ध्वजा-दण्ड खण्डित मूर्तियाँ 

अस्थि-सी माओं की लक्ष्मण-रेखाए नहीं रहीं दृष्टिदोष 

मृत हुए 

मेरे दशाश्वमेघ के, समी अ्रश्व नौकाए डूब गयीं गंगाजल में' 
प्रॉपरेशन-टेबुल पर ईथर-निद्रा में अनेकानेक माव-स्फुलिग कमी उसे 'सम्मोग 
की चरम परिणति में स्वामाविक सुविधाप्रद होगा मेरा मरण” की प्रतीति देती 


हैं तो कमी 'कोई काव्य-'खण्ड या प्रतिमा बनाने योग्य नहीं थे ग्रनुमव-संगीत 


रंग, पीड़ाए मेरे अन्तराल में--रोगदग्घ परिस्थितियाँ” उसे उसुकी “अ्रतीन्द्रिय 
चेतना की ग्रन्तहीन यात्रा-प्रक्रिया से पलायित कर देते हैं । 

उसका अवचेतन और अस्तित्व इतिहास-पुस्तक की भाँति ऑपरेशन टेबुल पर 
रोशनी कें प्रज्वलित गोलाम्बर में खुले पड़े हैं। विचारों की आवेगमयी बाढ़ 
उसकी चेतना को भर देती है, श्रोर वह फिर विचार-शून्य की सी मनोदशा 
को ग्रहण करता है। स्त्रियों, नदियों, बीमारियों, भूखजन्य अपराधों, ईश्वर, 
मृत्यु, दास्तोवस्की, हिरोशिमा, विधान सभाओ्रों, आदि बातों के साथ-आादमी 
क्यों प्यार करता है, युद्ध क्यों क। ७. परिवार नियोजन क्‍यों, बलिन की 
दिसम्बर-जनवरी '६५८ नी क * ७७ 
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2.०. किवात ॥ददआ॥#॥॥#॥॥/8॥॥//67/॥॥॥////0//# का 


देवा र, देशप्र म, ग्रफीम की गोलियाँ, चेप्लिन की फिल्में,ताशकन्द सम्मेलन, रीढ़ 


को हड्डी में गैग्रीन, माद[प्त नू, दास कैपिटल, सुकरात, गार्गातुआँ की कहानियाँ 
कश्मीर के लिए सेनाएं, भ्रजन्ता, सेगांव में जल मरती बौद्ध भिक्षुणियाँ ञझ्रादि 
भी उसकी चेतना को भकभोर देती हैं । हु 

वह सोचता है क्‍यों एक ही युद्ध मेरी कमर की हड्डियों में ्रोर कमी वियतनाम 
में होता है, क्यों इन्दिरा गांधी क्‍यों तुम वह, मैं क्यों कुछ तहीं, कुछ नहीं । 
उसकी पराजय के तीस वर्ष, केलेंडरों में सोये हुए बच्चे, हिरन, फूल, चिड़ियाँ, 
भरने, पहाड़, गाँव, औरतें, चाय के बगान, बचपन का ध्यारा अझलबस जिसमें 


ताक, छोटी माँ का हाथ थामे हुए चकित मैं हरसिगार के तीचे खड़ा हैँ हैं 
9।दे चेतना-स्रोत ग्रबाध गति से बहता रहता है । 


जटिल हुए किन्तु कोई मी प्रतिमा बनाने योग्य नहीं हुए उसके अनुमव 

नहीं निद्राएं और नहीं पेशाच्री सम्भोग 

यातनाएं मी नहीं'“'में उसकी पीड़ादायक मन:स्थिति चरमसीमा पर है । 
उसकी अप्रन्तब्चेतना के स्रोत में बहते हुए ढेरों माव-खण्ड इस कविता की 
विशिष्ट उपलब्धि हैं। नकाबपोश नकली ईश्वर, वियतनाम, उड़ी-पु छ, यू 


बढ़ना, उसी नकली ईश्वर द्वारा नागालैंड, कोरिया, क्यूबआा, पाकिस्तान, 


वियतनाम व अल्जीरिया में विदेशी बम भेजना, कमी अपनी संस्कृति, मशीनें, है 


टैंक, जहाज, हथियार-कमी उड़ीसा में दुर्मिक्ष, कमी काहिंरा में शवित-सम्मेलन, 
युद्ध, अणु-आयुध आदि चित्र उसकी श्रन्तश्चेतना पर जैसे निरन्तर हथोड़े 
मारते हैं । 
उसकी आहत चेतना कितने स्वामाविक रूप से अनुभव करती है कि 
“वैज्ञानिक, राजनेता और स्त्री अंगों के व्यापारी 
कुल तीन ही प्रभु-जातियाँ रह गई हैं ग्रब स्वयंभू अस्तु 
में क्रीतदास हूँ 


ओ्रौर कि चिड़ियाँ, हिरन, फूल, भरने, नदी, पहाड़, स्त्रियाँ, कच्ची सड़कें 


प्रौर गाँव मेरे लिए नहीं रह गये हैं-रह गये हैं ग्रे शरीर के क्षत-विक्षत 
मांसपिण्ड । करुण विवशंता का मर्मान्‍्तक विद्रोह इस ग्रभिव्यक्ति के अन्तराल 
में फाँक रहा है, हालाँकि ग्रोक-कतियों में सन्निहित महानता और उच्चता के 
दर्शन यहाँ विरल ही हैं । ग्रस्तित्ववादी कृतिकार की यह धारणा कि भनुष्य 
प्रपनी सामाजिक दुनिया स्वयं बनाता है ग्रौर वह अपने को ऐसी परिस्थितियों 
में घिरा.हुआ पाता है, जिन पर उसका कोई वश नहीं-यह सब म्‌क्ति-प्रसंग 
कविता में भी दष्टव्य है । हर रात 75 स्मारक के नीचे. नंगी होती हुई 
न्कु 


७८ । “एक्ति प्रसंग! को कटि-#अनश्याम शलमै $ 


आओ 


$ ४ जो उजाड़ प्रासमानत में दोनों 
वागल, काली, मरी हुई स्त्री जो उजाडू . 
जाते के लिए, पाती श्र अनाज के देवता से मीख 


<+- लिए, रोते दृए सो हि कर 
की हे ३ -. > गये १६४२ के छात्रों के 


वर कि पाँच लाख पच्चीस हज़ार सै: 
वीस हजार मारतवासी 


करती है, कुल एक मितट बाद इस नाव 
सौ मितिटों के निर्मम यन्त्र-चक्र में एक सौ बीस लाख पक 


प्रनायास उत्पादित होते हैं । 


* और कवि यह निश्चय करता है कि : 


'वह पागल काली मरी हुई ग्रातंकित अनगढ़ स्त्री चिपकाऊ गा 

ग्पने होठों में उसके होठों में अ्रपने शब्द का, 

वाक्य भाषाएं 

प्रपने मुहावरों से उसकी बंजर घरतो को नहलाऊ गा 

कविता लोकतन्‍्त्र दोनों के लिए सुविधाजनक-स्वास्थ्यदायक यही होगा, 
उसकी कल्पना की यह दीति अत्यन्त ही प्रमावोत्पादक है कि देह की राज- 


 तीति से विकट सन्निकट और कोई राजनीति नहीं है संजय अन्न और अ्रफीम की 
राजनीति यहीं ती है, जन्म लेता है यहीं मृग-मारीच और : 
एन० ओझो०; तिब्बत, बस्तर, पश्रफ्रीका में राइफल के निशाने के साथ झागे है यहीं शुरू होती है शत 


'यह प्रश्न ही है हमारा वत्त मान 

केवल वतंमान में जीते हैं अब समस्त प्रजाजत 

मर जाते हैं ग्रतीत में और भविष्य में मर जाते हैं । 
और “सित्चुएशंस' के कृतिकार की तरह वह महसूस करता है : किन्तु मीड़ से 
विच्छिन्न अ्रसम्भृकत रहकर नीड़ से मुक्त मैं नहीं हो पाता हूँ जीवन में अवमूल्यन 
और मूल्य मूढ़ता--दोनों ही पर कवि ने व्यग्यात्मक दृष्टिनिक्ष प किया है। 
भारतीय रुपये के अ्रवम्ल्यन के साथ भारतीय संस्कृति और सुन्दरता अमरीका- 
यूरोप में मूल्य वृद्धि केसे करती जा रही हैं, कंसे बलवंत गार्गी जंसे लेखक 
ग्राम के पंजाबी पेड़ न्यूयाक में लगा आते हैं और किस मांति बीटल्स-लडके 
लगातार रविशंकरी सितार बजाते हैं, और किस तरह हिन्दुस्तानी रुपये पर 
जवाहरलाल नेहरू की तस्वीर छपी हुई है, जिसकी कुल ३६.५ प्रतिशत कोमत 
नीचे गिरी है, और कँसे हमें देशी सिडीकेट और विदेशी बंक का धन्यवाद करना 


हैं फणीश्वरनाथ रेणु-कमली &० «६ रेड ताजमनी «बॉलक $ बेड नेनाजो गिन ७ ७ 


॥ 
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जज जी 25 मी की जी 3 मी 0. मी  फक्छ . 


> की कक कि फ सो सं सकई दे झा ऊ ऊ॑ ३ #+ * 


नया सृष्टि संकल्प 
एक आदिम संस्कार 
विजयबहादुरसिंह 


मसारिका' के अप्रल-मई '६७ महीने वाले अंक में डा० घमरमंवीर मारती ने 
राजकमल को पश्चिमों युवा-लेखन भ्रमरीका के बीटनिकों के सन्दर्भ में स्मरण 
किया है। उनके अनुसार देह की राजनीति ही इस कवि का असली प्राप्तव्य है 
और इसीलिए यह भ्रसामाजिक है । यदि राजकमल के '"मुक्तिप्रसंग' का यही 
आशय हो, तब तो भारतीजी का विरोध सचमुच नैतिक दायित्व से सम्पन्न 


है, किन्तु में समझता हूँ राजकमल ने कमी इस आशय की कल्पना मी नकी 


होगी । राजकमल “देह की राजनीति' के न तो प्रवत्त क हैं प्लौर न उसके समर्थक 
ही, अपितु वे इसके विरोधी थे । हाँ, स्थिति का साक्षात्कार ही यदि किसी की 
स्वीकृति मान ली जाय तो राजकमल का क्या दोष ? 

'देह की राजनीति' कोई व्यक्तिगत समस्या नहीं है और उसका संबंध राजकमल 
के व्यक्ति से था मी नहीं । इसके विपरीत यह एक प्रच्छन्न सर्वे-स्वीकृत तथ्य 
है, जिसे राजकमल ने नितांत परिचित माध्यमों के सहारे उद्घाटित किया । 


वे इसके लिए निन्‍्दनीय हो सकते हैं कि उन्होंने एक अप्रकृत किन्तु, घातक है 


समाज-रोग को सबके सामने नंगा कर दिया । यद्यपि वे इससे कहीं अलग नहीं 
थे । उनका व्यक्तित्व मी इस समाज-रोग से घिरा हुआ था और वे तब तक 
मुक्तता का भ्रनुभव कर मी नहीं सकते थे, जब तक कि सारा समाज इससे 
मुक्त न हो जाय । वास्तविकता तो यह है कि आज का कोई कवि या लेखक 
किसी मी स्थिति या घटना से असम्पृकक्‍्त नहीं हो सकता। उसकी संलग्नता 
झ्रौर संसक्ति इतनी प्रबल है कि कहीं-कहीं उसकी कलात्मक तटस्थता भी 


द्र्०्| लहर 


। 


| 
हू 
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खतरे में पड़ जाती है। मुकितिबोध जैसे बुद्धिवादी 


- करते हैं : 


मैं देखता क्या हूँ कि-: 
पृथ्वी के प्रसारों पर 


. ॥* वहाँ पर एक मेरी छटपटाहट है 


वहाँ है जोर गहरा एक मेरा भी 

धरती के विकासी द्वन्द्र-क्रम में एक मेरा छटपटाता वक्ष, 
स्नेहाश्लेष या संगर कहीं मी हो 

कि धरती के विकासी इन्द्र-क्रम में एक मेरा पक्ष 

मेरा पक्ष, नि:सन्देह ! 


 राजकमल ऐसी स्थिति में भ्रलग कँसे रह सकते हैं ? कवि किसी दूसरे लोक का 


प्राणी नहीं है। उसका मी अपना घर, प्रपनी समस्याएँ और राग-द्व प हैं । 
कवि होते से पहले वह सामाजिक है, एक प्रवुद्ध और सदय सामाजिक, जिसको 
चेतना के छोर बहुत व्यापक हैं। इसीलिए सारा समाज उसकी कविता का 
प्रेरणा-त्लोत है और सारी कविता उसका अपना इतिहास । राजकमल की 
कविता को समभने के लिए हमें इसी रास्ते चलना होगा, क्योंकि राह्कइमल, 
उसकी कविता, उसका घर, उसके लोग, देश-काल कहीं श्र॒लग-अलग खण्डों में 
बंटे हुए नहीं हैं, बल्कि ये सारे इकाई के रूप में ही उसके सामने हैं । यही 
रोजकमल के कवि का सबसे बड़ा अवदान है कि उसने सम्पूर्ण युग-जीवन को 
खण्डित होती हुई इकाईयों को फिर से जोड़ कर पूर्णा बनाने का प्रयत्न किया 
है। 'कंकावती' और 'मुक्तिप्रसंग” दोनों ही कृतियों में उसने इसीलिए वर्तमान 
भारतीय परिवेश को बहुत निजी ढंग से याद किया है। कंकावती में उसका 
स्वर यद्यपि बहुत गम्मीर और मन्थर है, पर उनकी स्मृति में न जाने कितने 
प्रसंग, कितनी घटनाएँ और कितने ही जीवत-घधरातल उमरते चले पाये हैं। 


कंकावती में राजकमल ने पूरे देश को आपरेशन थियेटर में लिटा दिया है, 


जब कि मुक्तिप्रसंग में वे स्वयं मी उसमें लेट गये हैं। कंकावती में बीमार 
लोग, कुण्ठा-प्रस्त सामाजिकता और नग्न यौनाचार है। आदमी की गहित 
दशा, धृणित क्रियाएँ और पतन स्थिति है। वह अपनी समग्रता में देश के 
दुर्माग्य का प्रमाण-पत्र है, जहाँ 'सरस्वती-बन्दना' मी भ्रष्ट हो हुको है : 

विलास-पदूम पर रुकी हुई शब्द 

प्रिया रोती है। वीणा के क्षतन्विक्षत 

स्तन ॥ हंस की सपक्रित ग्रीवा हरण-दूु 


दिसम्बर-जनवरी !६८ की क्‍ प्र! 


कवि मी पह स्वीकार 
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'घ। ध्रधरों पर ग्रालेपित पैतक 
णय-दंश ।*......... >> 9 ।. शांजकमल जिस महानता के लिए परेशान*थे, वह ग्रति सामान्य थी । उसे है 
गी 7 गी क्‍यों सच्चे में तो वह साघारणता थी और 
के देह की राजनीति है, जिसे मेधावी समीक्षकों (?) ते पहले नहीं पहचाना है. कही मी शेप कड़ा शोक, सह के 2 अली गरी और नहीं 
भर जब राजकमल ने उसे किक है स्धारणताता राजकमल के सबसे निकट रही है । इसलिए वे कुछ में नहीं 
सबके सामने सही नाम से पुकारना शुरू किया, « कील 55: आर 3 बा मे. ८ 
तब वे अपराधियों में # / हो सकते थे, सिबाय इसके कि वे जो कुछ थे, उन्हें वही रहने दिया जाय । 
हे गिने जाने लगे । ये ही समीक्षक किसी समय राजकप्ल ; न्द् हि कि 
से इसी द॑ हिक राजनीति वाले साहित्य का प्रचार अपने पत्रों में नहीं कराना | वे वस्तुतः मानव-जाति के श्रक्वत-स्वरूप के श्रा्काल्नी थे। प्रपती एक 
े गला हे शक कविता में उन्होंने लिखा है : 


कप भोड अचा उन्होंने ऐसा कराया नहीं ? नरेश सक्सेना की डायरी की +>.. सब लोग जिस तरह 

ऊथ पंक्तियाँ ही इस सन्दर्भ में पर्याप्त होंगी : मले अनचाहे ही उतसे यह | मरे हुए अजगर के किस्से गढ़ते रहते 
7४ ४४५ लेकिन क्या मारती जी यह बात नहीं मानेंगे कि पहले उनके चित्र, हैं हम नही आह । सब लोग जिस त पे 
"बताए , टिप्पणियाँ ग्रादि 'धर्मयुग” में प्रकाशित कर उन्हें साधारण पाठक रह हवा में उड़े केचुल के करिकत दंश | 


से लेकर विश्वविद्यालयों तक में चचित कराने और अब उनकी प्रालोचना / सहा करते हैं, तुम नहीं सहो । लेकि 
फरके उन्हें नई पीढ़ी के प्रतिनिधि के रूप में प्रतिष्ठित कराने के एक माध्यम / इतने दिन जोते, श्रव तय कँसे कर 
भारती जी स्वयं ही रहे हैं । सम्पादक के नाते जो दायित्व-निर्वाह मारतीजी डालू, कि ग्लोब पर टखने मोड़ , सिर 





ने किया, उसे लेखक के नाते गलत सिद्ध करने वाला यह दोमु हापन चिपकाए हुए, श्रूख के पगलपन में 
राजकमल को कभी स्वीकार नहीं था। राजकमल एक ऐसे युग का व्यक्ति 
था, जिसमें आ्रादमी रंग नहीं बदलता, नाटक नहीं करता, झारोपित आदशंवाद 
और झायातित यथाथंवाद की कसमें नहीं खाता । इसी कारण वह आजकल 
की कवि-परम्परा से अलग थे, भिन्‍न थे । कवि कम पर विचार करते हुए 
जब सारे लोग बौद्धिकता और मावुकता, अवमूल्यन की समस्याओं पर बात , मर उत्कर्ष पर पहुँच रहा है, आदिम सच्चाई को बात करना पिछड़ेपन का 
कर रहे थे, तब भी राजकमल ने विवादों के बीच भ्रपनी आवाज़ को अलग & शतक नहीं है ? वंज्ञानिक विकास की यही प्रतिक्रिया है और यह प्रतिक्रिया 
रखा और इस रूप में कि : ४ बहुत ही स्वाभाविक है । मैं इसे और मी स्पष्ट कर देना चाहूँगा कि यह प्रति- 
वेश्याओं के ऊ चे पलंग हैं, या जली हुई : क्रिया किसी दाशंनिक या वैज्ञानिक की नहीं है, किसी प्रायोगिक विचारक को 
लकड़ियाँ । कहीं जगह खाली नहीं है गज ' . .॥ नहीं है। यह एक कवि की, एक मनुष्य की प्रतिक्रिया है । आज जब कि किस्सा 
भर । जहां बेठकर लिखी जा सके गीता, गढ़ना, केंचुल के कल्पित दंश सहना, ,हमारी प्रवृत्ति हो गयी है, अतिशय 
या गीताञ्जलि । ऊंचे पलंग हैं, या रसोई । मभिथ्यात्व और कृत्रिम अनुभवों के बीच हम जीने के श्रादो हो रहे हैं, तब सहज 
घर की जली हुई लकड़ियाँ । £ और अक्लत्रिम मनुष्यता के लिये आ्राकांक्षा प्रकट करना ही हमारी स्वामा- 
कवि की महत्वाकाँक्षा श्रशंसतीय है । वह भी व्यास श्रौर रवीच्ध की । बिकता है। ' 
में 


जजंर बाहें फेलाए लेटी हुई एक- 
ग्रादिम सच्चाई (जो तुम हो ), तुम 


नहीं रहो ? 
यह भ्रादिम सच्चाई क्‍यों ? आज जब कि विश्व-वेज्ञानिक अ्न्वेषणों के 


परम्परा को आगे ले जाना चाहता है । युग-व्यापी संदेश देना चाहता है, शाश्वत ( ,प्रादिम सच्चाई” के रूप में कवि ने 'कंकावती' को ऐतिहासिक सनन्‍्दमों 
रचना का स्वप्न देखना चाहता है, पर यह सब जमीन पर। आस-पास के; देखा है। ये ऐतिहासिक सन्दर्भ अपने में दाशंतिक सन्दर्भ भी समेटे हुए हैं । 
लोगों पर निर्मर करता है । यहाँ मैं कोई माक्संवादी व्याख्या नहीं कर रहा | | सन्दर्भ सृजन और पुनरंचना के हैं । न केवल राजकमल चौघरी, अपितु घमंबीर 
हैँ और न यही मानता हूँ कि कवि या कलाकार ने दुग की परिस्थििं से | भारती स्वयं भी इस आदिम सच्चाई की तलाश करते हुए कनुप्रिया के पास 
ऊपर नहीं उठ सकता । पर मैं मानता हूँ कि राजकमल में न उस प्रकार की : (हुँच जाते हैं, जो मानव की राग-बृति के प्रतीक के रूप में प्रयुक्त हुई है। 
महानता है भौर न राजकमल स्वयं उस एकार की महानता के प्रत्याशी थे। | धमंवीर मारती 'अन्धा युग' में उदास' ४ निराश हैं। उनके सामने कुछ नहीं 


दि ८2 
जहर ! दिसम्बर-जनव रो *६८ श्र ० द्रे 
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है, जिसके लिए बे व्याकुल हों, पर 'कनुप्रिया' में राधा है। राधा के वे सहज 
मनोभाव हैं, जिसके लिए वे बेचैन हैं, उसको हर क्षण सच्चाई के रूप में, एक « 
भमित भोर प्रमन्‍द सच्चाई के रूप में देखना चाहते हैं। राजकमल श्रौर उनमें 
याद कहीं अन्तर है, तो यही कि उन्होंने इसे अपनी व्यक्तिव|दिता के माध्यम 
से प्राप्त किया है श्रौर राजकमल ने झपती सामाजिकता के माध्यम से । राजकमल 
का सब कुछ व्यक्तिगत होते हुए मी, सब कुछ सामाजिक है; जब कि मारती 
का सब कुछ सामाजिक होते हुए मी सब कुछ व्यक्तिगत है। राजकमल का। 
व्यक्तिगत ग्रौर सामाजिक दोनों ही ग्रनौपचारिक हैं और मारती का व्यक्ति-' 
__ ५ भ्रनोपचारिक तथा सामाजिक नितान्त औपचारिक है। पर चूंकि दोनों ७ 
ही 'सहज मनुष्यता” के आकांक्षी हैं, इसलिए दोनों सभीप मी हैं, मले ही इस 
समीपता के बीच, कितने ही दूरान्देशी प्राचीर हों । 

वह 'सहज मनुष्यता' क्‍या है ? क्‍या इसका संबंध वेष्णव सहजिया दर्शन 
से है, या भ्रस्तित्ववाद से, या कवि की नितान्‍्त निजी प्रतिक्रिया से ? 

मैं यह स्वीकार करता हूँ कि दोनों ही कवियों में ऐतिहासिक सन्दर्भ और | 
पाण्डित्यपूर्ण कल्यनाएँ भरपूर मात्रा में विद्यमान हैं, पर धमंवीर मारती का: 
पाण्डित्य जहाँ उनके प्रगाढ़ और व्यापक अध्ययन का परिणाम है, वहीं राज-| 
कमल ने इसे अपने घरेलू संस्कारों ग्रौर भारतीय परिवेश से प्राप्त किया है.॥ 
दोनों ही मनृष्य की सत्ता को श्रष्ठ मानते हैं, किन्तु एक कवि जहाँ मानवीय 
सत्ता को पारलौकिक चेतना से संलग्न पाता है, वहीं दूसरा कवि मनृष्य को 
इससे निरपेक्ष पाता है। भारती की मानवीय भावना की गरिमा उसकी 
दार्शनिक गहराइयों में है, उनकी मनुष्यता किसी बड़ी शक्ति की गोद में.है;। 
जबकि राजकमल का मनुष्य स्वयं ही शिष भी है | उसे किसी मनुष्येतर महत्ता 
की आकांक्षा नहीं है। इस प्रकार भारती का सहज दर्शन और राजकमत, 
की दर्शन-निरपेक्ष सहजता परस्पर भिन्न हैं । 

यह “(दार्शनिक निरपेक्षता! इस युग की नव्यतम काव्य-प्रवृत्ति है। कुछ 
लोग- इसे. ही भ्राधुनिकतम कविता की लक्ष्यहीनता कहते हैं, और कुछ लोगों! 
के भ्रनुसार यही नये कवियों की अस्वीकृति है । जो भी व्याख्या की जाय, किन्तु 
दाशनिक निरपेक्षता को दृष्टि-निरपेक्षत या दृष्टिहीनता नहीं कहा 
सकता । नये कवियों के पास एक हृष्टि है और वह दृष्टि तमाम श्र्थहीन, थ॑ 
विद्यमानता को नकारने की है। यह “कार या निषेध' श्पने श्रापमें 
लक्ष्य नहीं है और न हो ही सकता है। 'एक साहित्यिक की डायरी में मुक्ति: 
बोध,ने लिखा है : 'अनास्था श्रास्था की ही पुत्री है ।” न केवल मुक्तिबोध, 
ग्रनेकानेक कवियों ने श्रपने इस नकार 7“ निषेध को स्पष्ट किया है कि यह 

! 
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स्वीकृति के कारण है । ऐसी स्थिति में जब सुरेन्द्र चौधरी 
उल्लेख करते हुए लिखते हैं कि राजकमल 
है, उसकी का व्यवस्थित तस्वीर या 
है, या वह केवल नकारना जानता है | 
तब मैं कहना चाहता हूँ कि राजकमल जो कुछ मी चाहता है, और जिस ढग 
से चाहता है, वह उनकी उस लीक से हटकर है, जिस पर चलते रहने से 
सारी दुनिया की समस्याग्रों का समाधान मिल जाता है । राजकमल ह केवल 
सुरेन्द्र चौधरी, बल्कि तमाम लीकवादियों से अलग हैं। आत्मनेपद के गे 
का यह वक्तव्य मैं यहां केवल सुरेन्द्र चौधरी के लिए उदइत के; रह. 
आधुनिक युग का कोई मी सन्तोषजनक जीवन-दर्शन किसी एक व्यक्ति के 


विशेष प्रकार की 
जैसे लोग 'एक श्रौर देहगाथा की 
प्रपने लिए जिस दुनिया की मांग करता 
नैतिक श्रनिवार्यता मी उसके दिमाग में 





-. उम.. स्‍रलममन्‍कमक»---ममक 


ः 5्बदात का और कई विज्ञानों के शोध की उपलब्धियों का समल्वय मांगता 
। है। आज के 





| के श्रति-विशेषीकृत युग में यह समन्वय बहुत कठिन मी हो गया हैं 
आर इधर प्रयास मी बहुत कम हुआ है” इसलिए इस विषय में तरह तरह 
की अ्रॉतियाँ फैली हुई हैं, जिनमें एक मुख्य भ्रान्ति यह है कि माकस ने हमें 
एक पूरा जीवन-दर्शन दिया है श्रौर वह :बहुत बड़ा जीवन-दर्शन है। माक्‍सें- 
वाद ही नहीं, समस्त दार्शनिक मतवादों का कोई समन्वय और सामज्जस्य 
राजकमल की कविता में तो है नहीं, श्राधुनिक युग के किसी मी कवि को 
कविता में नहीं है । किन्तु इसे दिशाहीनता या जीवन की अव्यवस्था नहीं 
कहा जा सकता | 

भ्रौर जिस परम्परा तथा इतिहास का निषेध है, वह क्‍या है, इसे मी सम- 
भना होगा । राजकमल परम्परा और इतिहास के विरोघी अवश्य हैं, किन्तु 
यहाँ उनका विद्रोह श्रांशिक ही है। मध्य-युग और झ्राघुनिक-युग को जीवन- 
स्थितियों को निर्देशित करने वाला इतिहास और परम्परा एक बहुत बड़ा छल 


है। परम्परा के नाम पर अ-्गतिकता और इतिहास के नाम पर घटनाओं के 


प्रंत हमारे लिए कमी मी उपयोगी नहीं हो सकते | और यहीं से राजकमल का 


- मकार प्रारम्म होता है । उनका कहना है कि हम निरावृत्त, मुखौटा-हीन 


व्यक्ति को चाहते हैं । हम चाहते हैं ऐसे जीवन को, जो मुक्त हो, उसके साथ 
न तो इतिहास की असंगतियाँ हों, और न तो परप्परा का बोकभ हो । यह जो 
“निरी मनुष्यता' है, यही राजकमल का स्वीकार है। 'मुक्तिप्रसंग' में उन्होंने 
लिखा है: 

भाग्रो इस राजभवन में, इस काराग्रह में अतएव चिताविमुक्त हो जाएँ 
. उतार डालें अपने चेहरे अपनी नकाब 
ग् 
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भपना इतिहाल -कवच ५ > 
नग्न निशस्त्र हो ज़ाएं' ३३३ "्च् ह 
विधिक मुद्टयों में थामे हुए श्रपना व्याकरण 
उद्घाटन कक पही हो निरी हैं (२४०८७१ प्रणा॥॥॥9) का , 
से मुक्त तो करती ही है जलती प्रसंग है। यह मुक्ति देह की राजनीति . 
के लिए भो हा ऐ उ अल्य राजनीतिक दांव-येंचों से मी मुक्त करने . 
प_केल्पबद्ध है; जो धर्म, दर्शन, इतिहास, समाज-सेवा और न 


जाने कितने हो ऐसे क्षेत्रों में व्याप्त है। बहुत सारे कवियों ने अब तक इसके .. 


3 अपना व्यंग्य-माव, प्रसंतोष, खीक और आक्रोश व्यक्त किया था। 
अजक कस ने भ्रब इससे मुबत होने का प्रस्ताव रख दिया है। उनकी मृत्यु 
के पश्चात्‌ धर्मंगुग में उनकी एक कविता प्रकाशित हुई थी, जिसमें उन्होंने 
इस श्रस्ताव का दूसरा पक्ष, जो कि रचनात्मक है, मी रखा है। कविता 
का शीर्षक है : 'इस श्रकाल बेला में जम्बृद्वीप के प्रारम्म से ही श्रन्धकार बन | 
गया है हमारा संस्कार ।' 

राजकम्तल की यह कविता विवेक और संस्कारों के द्वन्द्र र चलकर आई 
है । राजकमल के मन में विवेक की इस परम्परा के प्रति तीखा विरोध है । 


मभौतिकवाद की में एकछत्रत्व | 
है; हमे उकम मे नरमी बला ली न पक | भी। किन्तु इस भोगवाद से भ्रब वे ऊब गये हैं। उद्धरण से मत्स्याधिकता 
॥ के प्रति उनकी अन्यमनस्कता देखी जा सकती है। उन्हें अपने भीतर और 
बाहर का यह परिवेश अच्छा नहीं लगता। पर समय ने और जमाने ने 
आदमी को ऐप्ाा होने के लिए विवश कर दिया है। आदमी अब इसके 


का विरोध करना ऐता अपराध है, जिसका मार्जज शायद हो सके। किन्तु 
जिसकी यह सहज प्रवृत्ति ही हो, उसके लिए अ्रपराध और दण्ड का भय निरर्थंक 
है । राजकमल एक ऐसा ही विद्रोही कवि था, जिसने आधुनिक युग की 
समस्त सामनन्‍्तवादिता के प्रति यह रुख श्रपताया । इस रूप में उनका यह 


प्रस्थान मत्स्य संस्कारों से सम्पन्न है, जो सर्देव ही धारा के विपरीत चला | 
करती है। राजकमल भी इस आराधुनिक जगत -प्रवाह के प्रतिकूल जाने के | 


लिए संकल्पबद्ध थे । 


राजकमल की यह थ्रतिकूलता” ग्राधुनिकों के लिए चौंकाने वाली बात हो ! 


सकती है, किन्तु यह प्रस्थान आधुनिकतावादियों से आगे का है। जहां विज्ञान, 
मनोविज्ञान आदि समस्त प्रायोगिक विचारधाराएं पहुँच कर समाप्त हो जाती 
8, वहीं से श्रात्मा की स्वाधीनता श्रौर संस्काग्र का स्वर उठकर, चलने लगता 
है। अपनी कविता में इसी विश्वास को मूल्य आधार स्वीकार करते हुए 
राजकमल ने लिखा है : ] 

समय ने नहीं दिया है मुझको, मेरे इस ब्रह्माण्ड को श्रब तक श्रतएव 

मेरी कविता को और मेरे व्यक्तिगत रात्रि जीवन को 

मोग करती हैं केवल मछलियाँ, फूलदान में 


टन ॒ 
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लहर | 


टेबुल पर पत्थर जड़े तीले काँच में, प्रति मुहत्त 

रंग गंघ रूप ध्वनि और माषा 

. गर्भ घारण करती हुई, मेरे संपूर्णां परिवेश में 

तैरती हुई मछलियाँ 
थे मछलियाँ 'व्यक्तिगत-रात्रि जीवत का मोग मी करती हैं श्रौर शत मी 
धारण' करती हैं; किन्तु इनके मोग और गर्भ धारण करने का '्र् श्रन्व 
संस्कारों' की परम्परा को ही भ्रागे बढ़ाना है। राजकमल की मछलियाँ कवीर 
झ्रौर भ्शेय की मछलियों से बिल्कुल भिन्न हैं। कबीर के लिए बे साधना मात 
की दुरूहता श्रौर जटिलता का प्रतीक निर्वाह करती हैं, तो अज्ञेय के काव्य में 
जीवन के बहुरंगी सपनों और मास्वरता को संकेतित करती हैं । कबीर करें 
ध्यान मछली की विपरीत प्रकृति पर है श्रौर अज्ञेय उक्षके मिलमिल रोमानी 
स्वरूप पर मुग्धघ हैं। राजकमल की मछलियाँ वासना और भोग की प्रतीक 
हैं। 'मछली मरी हुई” उपन्यास में राजकमल ने मछली का संबंध काम- 
बासना और सूजनेच्छा से जोड़ा है । 
राजकमल मैथिल ब्राह्मण थे और उनका परिवार शैवागमों के भ्रन्तर्गंत कौल 
वामाचार तान्त्रिक मत का विश्वासी था। मछली खाना उनका सामाजिक 
कत्त व्य था और इस प्रकार मछली उनके रक्त में वी और उनके चारों ओर 


ढ 


 ओ 


सिवाय रह ही क्‍या गया है ! ये सब ज्ञान-विज्ञान, अन्वेषण-आ विष्कार मनृष्य 
के लिए थे, पर धीरे घीरे ये ही उसके पर्याय हो गये और यहीं उसकी सत्ता 
संकट ग्रस्त हो गई है। यहीं कवि को उस अलौकिक अन्धकार का बोघ होता 
है, जिसके निमित्त अश्वत्थामा जैसे लोग हैं। यह अ्रन्धकार अलोकिक इसलिए 
है कि यह अभेद्य और अ्रविनाशेय है। लौकिक-अंधकार तो हमारे बूते का 
! होता है, पर यह मानवीय प्रयासों की सीमा से बाहर । यह अ्लोकिक इसलिए 
। भी है कि यह जन्म-जन्मान्तरों के लिए शाश्वत हो गया है । 

| ऐसी स्थिति में दो ही विकल्प संभव हैं : पारलौकिक सत्ता के प्रति निवेदन 
| अथवा श्रात्मशक्ति का पुनपंरीक्षण । राजकमल जंसे कवि पहली स्थिति को 
। स्वीकार नहीं कर सकते, क्‍योंकि वे कल्पना-जीवी नहीं हैं। झ्ौर दूसरी के 
लिए घनघोर अत्मविश्वास चाहिए । कहते हैं, विश्वास से ली विश्वास की 
| पुष्टि होती है। राजकमल जब दूसरी ओर मुड़ते हैं, तब उनका विश्वास कांप 


| , । 
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दाल 8 ते थे मछलियों को वश में करने भौर जात में फंसाने, पर . हमारे चारों प्रोर है, हमारे मीतर है। यद कितनी बड़ी विडस्बता हैं है 


उदास थके मन से लौट आये हैं, रत्नजटित मदिरा पात्र के लिए : खो बैठा है । 
है सुबन्धु, प्रब सेम॑ लो अपना कह केक चला गया। राजकमल की सारी शपरेशानी इसी समस्या 
हर . . को लेकर है। किन्तु वह कर ही क्‍या सकता है ? वह अपनी शक 
कंधों पर बेटी हुई रस्सियाँ . ब्राचरण नहीं कर सकता । इसी प्रय॑ में वह शान्तनु और दुष्यन्त से मित्र 
प्रपनी वह गज-दन्त जाता है। शान्तनु ने राज्य की सम्पूर्ण व्यवस्था श्रौर तियमों की उपेक्षा कर 
५७७४ ; घीवर कन्या से विवाह किया था। दुष्यन्त ने शकुन्तला को देखते ही श्रपने 
हे सुबन्धु, श्रब प्रदान करो ग्रन्त:क रण को प्रमाण मान लिया था 'प्रमाणमन्त: कफ प्रवृत्तवद: । ।कन्तु 
-.. जमे रत्नजटित श्वेत | ., राजकमल ऐसा नहीं कर सकते । आज शासन का मूत्र उनके मीतर नहीं, बाहर 
!। मदिरा-्यात्र : है और यह मध्ययुगीन पौराणिक चेतना की देव है। तुलसीदास के धरे 
कवि की इस पौराणिक चेतना में आराज के युग की विषमता का प्रतीकात्मक प्रनुचित उचित का विचार मां-बाप के आदेशों से करते हैं, घोबी की उक्ितियों से 


साक्षात्कार किया गया है। कितने लोग हैं जो प्राज की जटिलता श्रौर दुर्गंमता . करते हैं । प्रन्त:कररा को परीक्षक बनाना उतको स्वीकार नहीं, 2 लक 
से घबड़ा कर घोंचे की तरह या तो प्राँखें मूंद लेते हैं, नहीं तो चेतना खो देते | प्रग्निपरीक्षा में विश्वास करते हैं | बाहर का यह प्रनुशासन ही सीता 
हैं। आधुनिक संघ की यह पहली विकल्पात्मक स्थिति है, जहाँ १ भ | शकुन्तला के लिए अअवनय है। किन्तु कवि न बज हो नहीं ठे। 
दुबंलता साकार । किन्तु मनृष्य की यह सीमा आत्यन्तिक नहीं । / शान्‍्तनु और दुष्यन्त न सही, पर वह कालिदास कालिदास 
वह ठहरने में का जग हो । की सार्थकता चलने में है, रुकने में | 'ने ही तो दुष्यन्त और शकुन्तला के अन्त:करणा की गाया का वर्णेत किया है । 
नहीं, और सात हजार वर्षों से वह लगातार चलता रहा है। अर । कालिदास ही तो मानव इन मि३ उद्दातता का गायक की 
यात्रित्व से ही मानव-सम्यता विकसित हुई है। परिवार से , गाँव, & और मटकी हुई प्रात्माओं का क था। उसका सम्पूरं के 
समाज, राष्ट्र तथा विश्व के अनेकानेक सोपानों को पार करते हँ भराज वह | सुख-संश्रव और स्रात्माओ्रों की स्वाघीनता का स्वच्छन्द पा है भौर यह वही 
फिर “व्यक्ति-सम्यता' में लौट आया है, जहाँ पहुंच कर वह उनन्‍्मथित कर देने | कालिदास था, जिसने मत्स्य कन्याग्रों के उदर से 'नीलांगुरीय प्रात्त किया था । 
वाली वासनाझ्रों और संतप्त कर देने वाली नृशंसताओं का पुतला बन गया है । । यहाँ 'नींलांगु रीय” शब्द “अंगूठी' के लिए आया है, यद्यपि संस्क्रृत में यह शब्द 
करे कम मद कद हो कहह फरशांसो को केक कहर; #हे बीपद कम कीं हित सार केने कोल । हो जहनेयों' को 
का यह परिणाम ही उस नम क्‍ | न्दर्भे यहाँ । श्र 
का आशय भी इसी परिमापा का अनुगामी है। कुवरनारायण के ! दुष्यन्त के बीच स्मृति-रक्षक तत्त्व के रूप में है । हक ८ हम वीर नह 
शब्दों में : के सामने विवश हो जाने की स्थिति आज हमारे भी ग्रा । 
ग्रामाशय हम स्वयं को भूलते जा रहे हैं । झ्पने स्वरूप का यह लोप और विघटन इस 
" गर्माशय युग की एक प्रमुख मीषणता है, जिसके लिए किसी कालिदास की आवश्यकता 
यौनाशय _॥ है। और कवि में वह क्षमता विद्यमान है । 
जिसकी ज़िन्दगी का यही श्राशय कालिदास के समीप स्वयं को ले जाने से एक ओर कवि का 'प्रहँ सूचित होता 
यही इतना मभोग्य, है, दूसरी ओर इस युग के कवि-कर्म की कठिनता का भी द्योतन होता है। 
कितना सुखी है वह किन्तु कवि इसके लिए तयार है। इसोलिए कविता के पाँचवे खण्ड में वह 
ग्राधुनिक व्यक्ति की यह शरी र-निष्ठा उसकी ग्रात्मलीनता और पशुत्व को सूचित | नयी सृष्टि के लिए आकुल है। सृजनेच्छा मनुष्य को ही नहीं, खमी जीवों की 
करती है । ऐसा मनुष्य ही उन मछलियों के गर्मान्ध संस्कार से पंदा हुआ है, | एक आदिम वृत्ति है। यह मानव शरीर का संस्कार है । झ्राघुनिक विज्ञान 
८८ । नया सृष्टि संकल्प : विजयबहादु रसिह_' लहर /. दिसम्बर-जनवरी ६५ ८ , ६६ 
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. आधादाउहआ॥॥/॥/// वश ते कर 


हक प्रभाणित तो किया ही है, विश्व के महान्‌ लेखकों ने इस की प्रप्रति क्या यही सब राजकम्तत की 
हीं रचक न । उल्लेख मी भपनी कृतियों में किया है। उदाहरण के लिए नहीं है तो फिर ३५ कपिल के 
 एऐच० लारंस क॑, 'लेडी चेरलीज़ लव! ज॑ सी कथाकृति ली जा सकते भ्राशय हो सकता हैं / कया: 3 मल, ँ देह की राज- 
है। वस्तुत: यह मनुष्य के लिए एक सामान्य धर्मे है श्रौर उसकी यह प्रक्र की बाते है ? क्या स्वतंत्र देश में ह्वतंत्रता की मांग करना कक खोलने 
आल न ही हे । नकेनवादियों ने लिखा है : 'प्रादमी को चाहिए पानी नीति” कही जायेगी ! मैं समखता हैं रायकमल इस राज के जि: 
वे हल आन भी जंसे! किन्तु राजकमल नयी सृष्टि का निर्माण इसी शरी। के लिए संकत्पबढ्ध वे और इसलिए उनके मर को देखने और उसमें 
तो फिर नयी सृष्टि और वरमान दृष्टि में भ्रस्तर कहां होगा ! इहीलिए: उें शामिल होने वाले लोगों को पहचानने में सफल हो जाते हैं, हब केक मर 
. ये "रो विश्व को 'अनरंल-प्रलाप मन्दिर” कहा है: ; चलायी जाती हैं । क्या प्राश्वयं, राजकमल जैसा रा प्रौर रुण पर थ 
इस भ्रनगंल प्रलाप-मन्दिर में 2 : शब्दों से ही श्राहत हो जाय । किन्तु धर्मंबीर मार राजकमस पर कल 
#बंबनप के मृत्यु का न हक अं मम आरोप लगाने के पहले अपने ही विषय में सोच-विचार कर लेना चाहिए था 
ह कि कहीं । | है । मारती की पंक्तियाँ 
स्वीकार करने के पूर्व , हम दोनों भ्रपना कवच कि कहीं यह स्वयं उनकी घुरी तो नहीं है । कुछ यहाँ 


का इसीलिए प्रस्तुत हैं : 
हम दोनों भ्रपना शिरस्त्राण !. ये शरद के चाँद से उजले घुले से पाँव 
हम दोनों भ्रपने मुकुट, अपनी रक्तश्लथ पताकाएँ मेरी गोद में ! 
हम दोनों अभ्रपनी त्वचा, अपने मांसपिड ये लहर पर नाचते ताजे कमल की छाँव 
हम दोनों भ्रपना व्याकरण । $न्‍ मेरी गोद में 
हम दोनों प्रपने छन्द ताल लय गति दो बड़े मासूम बादल, देवताओं से लगाते दाँव 
हम दोनों भ्पनी उंगलियां | मेरी गोद में ! 
नीला । ह 
उतार लेंगे हा (इसरा से 


ा अथवा 
भ्रपनी रक्षा, दूसरों का विनाश, अपने को शीष॑ं पर प्रतिष्ठित करने कं आज इस निभृत एकांत में 

महत्त्वाकाँक्षा, :अपनी विजय और दूसरों का विनाश, यह आ्राज के युग को), तुमसे दूर पड़ी हूँ मैं 

स्वाभाविक प्रवृत्ति हो गई है। यह व्यक्तिवादिता श्रौर आत्मलीनता कभी भौर इस प्रगाड अन्धकार में 

मनुष्य को सहज नहीं होने देगी । उसकी स्वाधीनता तव तक नहीं सम्भव हैं तुम्हारे चन्दन कसाव के बिना मेरी देहलता के 
जब तक इस प्रकार की परम्पराए' जीवित हैं । स्वतंत्रता की रक्षा भी स्वत . . बड़ बड़ गुलाब धीरे धीरे टीस रहे हैं 


देश में शा लित हो गई है प्रौर 'मुक्तिप्रसंग' में ही लिखा गया है : * और ददे उस लिपि के श्रर्थ लिख रहा है 
मेरे ही लिए क्यों सेन्ट्रल होटल से सेन्ट्रल होटल की दूरी सात समुद्र | जो तुमने आम्र मंजरियों के भ्रक्षरों में 
चौदह नदियों की दूरी बनती है : पेरी मांग पर लिख दी थी 


(कनुप्रिया : मंजरी परिणय) 


जि कु ! ५ ० 
क्‍ : ये हैं घमंवीर भारती और वह थे राजकमल चौधरी | एक ओर कवि का 
क्यों इम्दिरा गांधी क्यों तुम वह , वल्षुब्ध मानस है; उसकी खीक, आकोश, आ्ाक्रामकता है, तो दूसरी ओर देहिक 
मैं क्यों कुछ नहीं कुछ नहीं | भोग की प्रक्रिया और उसकें ग्रभाव में धीरे घीरे टीसना है। क्या मैं इसे मोग 
€० / नया सृष्टि संकल्प : विजयबहादुरसिए्‌ लह| रसम्बर-जनवरी ”६८ ६१ 
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ग  अधिरशे तू है के है कि वे एक ओर तो कृत्रिम संवेदना 
होगा, क्योंकि बह साफ ह ! मेरी समभ से यह कवि के सांथ प्रन्याज॑ | शब्दों की यह जर-शय्या इसलिए ग्रावश्यक है कि वे ए 


माप कैसे हे का साफ लि खच चुक। है १ हि हो पह वासना तो जिन्दगी का ग्रौर जीवन की धोथी परम्पराओं को भेद सकें, दूसरी भोर उस अलका को मी 
हे बुआ हे ' दूसरा सप्तक ४ यह कवि देह का यह भोगवाद हमें १६५१ में । मुक्त प्रौर प्रताविल सजनेच्छा से सम्पन्न कर सकें, जो यृष्निट-विघायित्नी क्षमताओं 
लनों को वि कक बे इसरे के नाम थोपना चाहता है। वह बहते ग्रान्दो- | ' से सम्पन्न है। शब्दों की शय्या पर लेटने वाली यह अलका समस्त प्रचलित 

ँ ताथ जोड़कर उनके रि " ; * इस प्रकार श्रत्यन्त सहज मावना- 
फ्रॉंड है या कुछ प्रौर, सतहीपन को सिद्ध करने का व्यवस्थाओं भ्रौर नियमों से ऊपर होगी प्रौर इस त् 


इसे भारती ही समझ सकते हैं । 
ना या भोग को कभी नकारा नहीं, उन्होंने इसे प्रति- > किसी श्रन्य पौराणिक पुरुष में नहीं है। अच्छे और बुरे का 
है. लो मं सार भो नही किया । बह इतनी ही महल |.“ हल सी मर पौयसिक इ में ही है। भले शोर रे का 
जितना कि भोजन भर निद्रा, किन्तु यह सब कुछ शरीर का धमम है शरोर | 
'ते धर्मो' को वहीं तक स्वीकार करना चाहिए और उसका समाधान खोजना / 
चाहिए ....... जल के द्वारा जो समाधान दिया गया है, वह इस प्रकार है : । 
_77%००००५००००० आर्डर प्रवेश के पूर्व ह । 
तुम भ्रौपचारिक समय शील कपट लज्जा से विमुग्घ, ग्रात्ममुग्ध 
शब्द शय्या पर अनावृत्त, आग्रहशील कामातुर 
सृष्टिमुखी ! इसके पहले उसने अपने को कालिदास कहा था और अब स्वयं को 'जिव'* के 
भाओगी, सृष्टिमुखी, तुम झ्रा जाओगी रूप में प्रतिष्ठित कर रहा हैं । पहली कल्पना का स्रोत साहित्य हैँ तो दूसरी 
3हाटा आगमन प्रावइ्यक है इस अधम सृष्टि की रक्षा के लिए कल्पना का स्लोत पुराणा। एक कवि हूं, दूसरा देवता । अपने यहाँ कवि को 
और सृष्टि के लिए तुलना स्वयंभू से की गई हँ : 'कवि:मनीषी परिभू स्वयम्म्‌ !! कवि “प्रजापति! 


प्रलयकारी स्वरूप विरलता से ही देखा जा सकता हैँ । औघड़पन के बदले 
शिष्ट मर्यादाओं की स्थितियाँ उसके साथ अधिक हैं । किन्तु वह विशिष्ट भी हैँ 
प्रौर सामान्य मी । लघु मी हे और महान्‌ मी । वह आदि पुरुष हैं और अन्तिम 
| प्रुरुष के रूप में मी उसी की सत्ता स्वीकारी गई हँ | इसीलिए अघम सृष्टि के 
विनाश और नयी सृष्टि के निर्माण के लिए कवि ने 'शिव” की सही कल्पना 
की हे । 





राजकेतल ने वासना मयता से सम्पन्न मी । मानवीय श्रसंगतियों और दवीं उदात्तताओं का 


शब्दों की शरशय्या आवश्यक है 


(7 77/77/६६४६ 


- होता है : भ्रपारे काव्य संसारे कविरेक: प्रजापति: | कवि की इतनी महत्ता | 
का नारी के लिए प्रतीक है। आदिम मानवी के लिए प्रयोग करते हुए भारतीय चिन्तन की उदारता और भारतीय समाज की कलात्मक सृष्टि को । 
केवि ने इसका भअर्थ-विस्तार भी कर दिया है--सृजन चेतना के रूप में। सूचित करती है। अव राजकमल चाहे कालिदास हों या 'शिव', कोई फर्क नहीं 
अलका आदि पुरुष की संगिनी भी है और कवि की संकल्प-शक्ति मी । इसी& पड़ता । शिव अपने युग के अकेले विषपायी थे और कवि भी अपने युग को 
लिए उसका सम्पूर्णो. वार्तालाप बहुत व्यक्तिगत है। शब्दों की शैय्या पर समस्त प्रनुभूतियों का मोक्ता होता है। आधुनिक जीवन को विसंगतियों में 
श्रावाहन करने वाला कवि जिस. अनौपचारिक समयशील परिवेश का उल्लेस' “शिव' के अतिरिक्त और कुछ नहीं हो सकता । राजकमल लिखते हैं : 
$र रहा है, वह नयी सृष्टि के लिए एक शर्त है। जिस प्रकार भीष्म ने वाणों 'मैंने अपना यह दशाविहीन शिवत्व क्यों प्राप्त किया है ? 
की शेय्या पर अनावृत्त और निष्पक्ष होकर न केवल अपना मुल्यांकन किया क्‍यों मैंने ही पिया है 
था, अपितु सम्पूर्ण युग की विगलित स्थिति की समीक्षा की थी, उसी प्रकार) . विषकुम्म ?' - 
श्राज साहित्य और कला की चेतना का संस्कार करना होगा। वाग्देवी के। यह “विषकुम्म' झ्राघुनिक जीवन की विषाक्तता और तिक्तता का है। एक 
मन्दिर में, शब्द शैय्या पर कवि क्रीड़ा के लिए मी उन्ही शब्दों की भ्रावश्यकता समभदार व्यक्ति के लिए सबसे बड़ा विष पीना यही है कि वह जानते हुए भी 
है, जो अलका को नयी भाषा, नया गति और नयी कल्पना दे सके । वह इसे ढोये जा रहा है। जो जीवन जीने योग्य नहीं रह गया है, वही उसे जीना 
जो सृष्टिमुखी है, शब्दों की श॑य्या पर भ्रनावृत्त हो जाए और अ्नौपचारिक पड़ रहा है । यहीं विष पीने का सवाल भ्रौर मी कष्टकर हो उठता है। इस 
श्राग्ररशील कामातुरता के बीच ही इस भ्रधम सृष्टि का विनाश हो सकता | प्रकार की स्थिति में कितने लोग तो ऐसे हैं, जिनके सामान्य झरग-दंष मी मर 
है और नयी सृष्टि का निर्माण भी । गये हैं। कीति चोघरी की कविता है : हा 
६२ । नया सृष्टि संकल्प : विजयबहादुरसिह लहर| दिसम्बर-जनवरी '६५ . ७३ 
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'पह कसा बक्त है 
कि किसी फो कड़ी बात कहो 


के कण पर चार के थी | " । दिखाई देता है । विशिष्टता में सामान्यता का ५ह लोप जले ही उल्टी 
मं, 4 ५ ५ > ?, की ह 
पा हो, किन्तु यही युग की प्रकृति है । कबीर ने जब उलटबाँसियां लिखी थीं, 


! तो केवल चमत्कार के लिए नहीं । उनका सार्थक प्रयोजन था और वह यही 


जैसे धृणा प्रौर ध्यार के जो नियम हैं 
उन्हें कोई नहीं जानता' 
पही भाज की प्रभिश। मे गुष्यता है, जिसे न केवल राजकम्ल चौधरी बल्कि 
हृश्व्य हैं : 
ये लोग भी क्‍या खूब हैं ! प्रादमी का अर्थ धो डालने पर 


तुले हैं। जानवर हैं। ज़िन्दगी को ग्रादिम भ्र हेर श्रौर दुनिया को | 


. जंगल किये चलते हैं ।' 
,  'ऊम्भ पीने का एक दूसरा भ्रर्थ कवि के श्रहं से जुड़ा हुआ है। लगता है 
जैसे पूरे ज़माने का दुःख उसने ही उठाया है। हिन्दी में यह प्रवृत्ति मध्यकालीन . 


'हों तो सब पतितन को टोको' जैसी पंवितयाँ लिख गये हैं, किन्तु वे मकत 
कवि थे श्रौर अ्रपनी दास्य भावना के कारण मनुष्यों की निकृष्टतम स्थिति से 
अपनी तुलना करते थे, जबकि आधुनिक कवि ऐसा करके किसी प्रकार भी ' 
अपने को हीन प्रभाणित नहीं करना चाहता । ग्रतः यह स्वीकार करने में कोई ॥ 
आपत्ति नहीं कि अ्रपनी तुलना “विषपायी शंकर' से करना कवि के अहं के - 
कौरणा है। किन्तु एक व्यक्ति रूप में राजजमल विचित्र अनुभवों के कवि रहे | 
हैं । एक ओर ब्राह्मण परिवार, मैथिल लोक-जीवन और तन्‍्त्र साधना है, तो 
दूसरी ओर उनका सम्पादक और लेखक का श्रर्थाभाव वाला जीवन रहा है । 
दोनों के कड़वे मोठे अनुमव उनको मिले हैं श्रौर मयंकर अस्वास्थ्य के दिनों में | 
उन्होंने दुःख वा झौर भी झट प्रनुभव किया तथा उत्त जीवन का भी स्मरण | 
किया, जो “पीड़ित मानवता' का पर्याय है। इसी के उद्धार के लिए वे 'शिव! 
बने । यही उनके व्यक्तित्व की बौद्धिकता थी । यह राजकमल के जीवन की 
प्रन्तिम आन्तरिक अपेक्षा थी, जिसने उन्हें सचेत किया है शौर प्रबुद्ध मी कि 
मैं और हम में कोई तत्वगत अन्तर नहीं है, पर दोनों दो भिन्न स्थितियों का 
निर्देश करते हैं । “मैं राजकमल की काव्य-चेतना, कालिदास और शिव समाये 


कवियों से ही देखी जा सकती है, जहाँ वे 'मो सम कौन कुटिल खल कामी” और क्‍ 





हुए हैं; तथा हम” में राजकमल तथा यह सम्पूर्णा जीवन ! इन दोनों को है. 


निकट लाने का प्रयत्त उहोंने हमेशा किया है। उनकी कविता में इसीलिए 
वे स्वयं प्रतीक हैं, उस व्यापक और विशाल जीवन के, जो न केवल उनके झास- 


पास क। है, बल्कि सामूहिक और सा्वमौभिक है। इस पीठ पर राजकमल का |. 


६४ । नया सृष्टि संकल्प : विजयबहादुरसिंह री | 


उनके अ्रनेक समानधर्मा कवि जानते हैं। कुमारेन्द्र पारसनाथसिंह की पंक्तियाँ |. 


का निजी नहीं रह जाता । 
हल, मोग या कष्ट उन ४ | 
गण कविता में हैं" का यह स्वर ही समग्र परिवेश को अपने में लीन करता 


कि जगत की रीति से विपरीत चल कर हीं उनकी बात समझी जा सकती है, 
क्योंकि वह बात ही जगत की “रीति” के विपरीत है । राजकमल की यह पद्धति 
मी बहुत कुछ उसी प्रकार की है । प्रधुनिक विश्व के इस रीतिवाद के विरोध 
में ही तो राजकप्ल खड़े हैं । इसीलिए न तो उनमें अतीत के प्रति आकर्षण है 
प्रौरन वर्तमान के प्रति मोहमाव। मविष्य की बात का तो प्रश्न ही नहीं 


... उठता । वर्तमान, जो कुछ जैसा है, उसी को नया संस्कार देना है और यह तमी 


सम्मव है, जब कि सम्पूर्ण उपस्थित वास्तविकता का निषेघ किया जाय । 
सुरेन्द्र चौधरी इसे ही जीवन का नकार मातते हैं । किन्तु यह जीवन का नकार 
नहीं, जीवत की कतिपय स्थितियों का नकार है । भ्राघुनिक समय में जीने का ढंग 
श्रौर जीने की युगव्यापी परिभाषा की अस्वीकृति है । वास्तविकता तो यह है 
कि राजकमल का व्यक्तित्व खवंग्राही था | वहाँ कहाँ नकार ! यदि नकार ही 
होता, तब विषपान की स्थिति ही कहाँ आती ? किन्तु वे जीवन को उचित 
परिभाषा और सम देना चाहते थे । और इसकी पहली श्रक्रिया सम्पूर्ण परिवेश 
को कुण्ठामुक्त करने से सम्बन्धित है । 'लहर' के मई-ज़ुत संयुक्तांक में उन्होंने 
लिखा है: 'कोई भृठा आशावाद, कोई गलत लवादा, मसीहाई का कोई 
दावा मुभको नहीं है । लेकिन मैं श्रादमी को समूचा ( 7॥0|6 ) और पूरा 
( 7९०6८) देखना चाहता हे । यही मेरा जीवन -द्शेन है ॥7**०००*५००५**»* मैं जों 
कुछ करता हैँ, अपनी किताबों में, अपने नशे में. ग्रपनी स्त्रियों में और ग्पते 
विचारों में जो कुछ भी मैं करता हूँ, उसका कारण कुण्ठा नहीं है । उसका एक- 
मात्र कारण मेरी मुक्ति प्राथंना है । यही राजकमल की सामाजिक चेतना है, 
जिसमें समाज--जो विद्यमान है--का निषेध तो है, किन्तु सामाजिकता का 
निषध॑ नहीं है। 
जिस सुझ्राज का निषेध राजकमल करते रहे, वह यहाँ विद्यमान है : 

£“जब हम लोग बीजगणित की मूल घारणाओं को अपये स्थायी 

ज्वराक्रान्त जर्जर शरीर की चिकित्सा में उपयोगी 

और उपलब्ध बना रहे हैं 

अभी हम लोग फूलदान में मत्स्य कन्याएँ 

मदिरा निर्माल्य अर्थ-विस्तार नियति शव-साधना 
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बरी... - 37307 शक पतन ०० लव 


.........._.. 3 जक अ कह बी सी शीकमवीशिवीशीर मिशन भिशि शशि शश शीट लक न कक ही शद दकिनननलनिकीशिनीलन फीकी जलकर कक. ५» 
थक 

भ्रौर ईएवरोीप पहिमा द प्रत मैरा 
चाहते हैं प्रात करता वह प्रभिव्यक्तिहीन स्म्रुति के ककजे पर... 
पात्मगरिमा--किंप्ा में, भ्रपराघ में, व्याधि में कसे हुए लिड़की कक कह 
कविता में भूपि-पतित भूपमि-घूसर भूमि-कुप्ठित घुलता बन्द होता रहा-: 
शिवलिंग -- समाधि में छड़ श्रौर दीवार के बीच 
प्रभी हम लोग मूर्ति-पूजक, जातियों के आदिम संस्कार सर पटकता रोता रहा । 
(समय ने ही दिया है खूंटी पर शटका 
परे इस ब्रह्मण्ड को यह भ्रलौकिक ग्रन्धकार ) हर कक. नह 
प्रस्वीकृत नहीं किमाश्चयंमत: परं हज 


चादर तान सोता रहा । 


कर पाये * 
५4५ हैं, एक ओर 'सर पटकनता झौर रोता' है तथा दूसरी ओर सेज पर चादर तान 


क्योंशि बे |, अभ्यन्तर | निर्णयपूर्व , अल पित गदर तान 
री नरक कर हे जाओ * कर सोना । कितना बड़ा विपर्यय (00707856) है. यह | इसी विपयंय में 
मम 
कोई एक दूसरी नदी, दूसरी स्थिति दूसरा जल-स्वप्न कक, कर! को विवश होता है : 
कोई एक दूसरी विडम्बना . कहाँ हूँ मैंग्राह) 
कोई एक दूसरी मृत्यु, कोई एक दूसरा ईश्वर कौन सा है यह तरंगित विषुल माया लोक ? 
जिसे हम लोग ले की चारों ग्रोर मेरे, घिरा चारों ग्रोर, चारों ग्जोर, चारों ओर पक 
अपनी कविता अपनी स्त्री अपनी प्रकृति विजयदेवनारायण साही 


' यह 'माया लोक' वही है, जहाँ मनुष्य का व्यक्तित्व क्रत्रिम सत्यों से अनुशासित 
होने को विवश है, त्राहे वे सत्य बर्म के हों, या राजनीति के । इतना बडा 
चमत्कार कि जो वास्तविकता है, वही आमास बन गया है, और जो ग्रामास है, 
वह वास्तविक हो गया है। गलत परिमाषाओं और भ्रष्ट प्रतिमानों के ही 
कारण गअ्ज्ञ य जंसे चिन्तक कवि को भी कहना पड़ा है : 

असन्दिग्घ ये समी सम्यता के लक्षण हैं 


और कमी कमी अपनी म्‌क्ति कहते आये हैं ।'''***“ 
कवि का यह निरीक्षण भ्रौर निष्कषं उसकी जातीय-चेतना और भ्रनुभव- ६ 
सुक्ष्मता के प्रमाण हैं । हमारा सम्पूर्ण परिवेश या तो दिखावटी है या भूठा । 
हम जो जी रहे हैं, वह जीना नहीं है। जिसे हम आ्ात्म-गरिमा समभते हैं, 
वह वस्तृत: कुछ और है । कविता और कला के नाम पर जो कुछ भी हो 
रहा है, वह सव या तो फरेब है या हमारी जड़ता | इन्हीं दोनों के बीच वह 


समाज है, जिसको राजकमल की कविता नकारती है || राजकमल का। श्रौर है जहर 
नकार उन बेमानी मूल्यों के प्रति है, जो वस्तुतः मूल्य हैं ही नहीं । द्विविधा, है बहुत बज ककिका । 
नियतिवादिता, भाग्यवाद, भ्रकमंप्यता और फलागम, प्रात्महंताओं की भीड़ ... सम्य, तुम्हारे लिए ! 
(नयी कविता) - 


के प्रतिरूपों का | । हम उन परम्परागत सत्यों (?) ली 
हज हु एक कप हट लत (हा किए पान एक यु ह, बह, पे 
करते चले श्रा रहे हैं। मृतिपूजक जातियों का यही ग्रादिम संस्कार है । [ड़ में जल अत लक सुविधा बनती जा रही है। जहाँ सिद्धान्तों की 
पत्थर के देवता को पूज-पूज कर हेम भी पत्थर हो गये। और अब कहीं | सिद्धान्तहीनता और स्वतन्त्रता के नाम पर पराधीनता की स्थिति है, 
कोई संवेदना नहीं रही । सर्वेश्वर की एक कविता है : रात मर : आओ लक बात लि कक 
ह यहीं यह प्रश्न और भी महत्वपूर्ण हो उठता है कि इसके मूल में कौन से 





रात मर # | , का | 
हवा चलती रही, | तथ्य हैं ? 'मुक्तिप्रसंग/ में राजकमल ने उन तीन प्रभुजातियों का उल्लेख 

सा लक दिसम्बर जनवरी '६ 
६६ । नया सृष्टि संकल्प : विजयबहादुरसिह छः झ | ९७ 
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कह जो इस समस्त रज्यता (गास) के ग्राघुनिक सोत हैं 
कर ऐसे: ग्रौर स्त्री अंगों के व्यापारी द 
ब ते -जातियाँ रह गयी हैं अ्रब स्वयंभ्र-ग्रस्त' 
विज्ञान ने प्रादमी है कर दिया । “४ करके गौरव चूरां-चूर्णा 
हो गया । मनुष्य पशु से भिन्न किसी उत्तम योनि का जीव है, यह कल्पना द्वक 
हक हो गयी । भ्रादमी लुढ़क कर जानवरों के बीच जा मिला प्रौर वहाँ मी 
यह चिन्ता उसे सताने लगी कि वह निर्णय लेने में मी स्वतन्त्र नहीं है ।” 
दिनकरजी का यह वक्तव्य विज्ञान की ज्यादतियों को लक्षित करने में पूरांतः 
सक्षम है। उन्होंने श्रागे यह भी लिखा है : 'वतंमान सम्यता इस पीड़ा से बेहाल 
है । जो कम जानते थे, उन्होंने यह कह कर सन्‍्तोष कर लिया था कि संसार 
लोला है । जो अधिक जान गये हैं, वे कहते हैं, संसार रहस्य है । दर्शत और 
विज्ञान के इस ताल-मेल को जिस रूप में मी बढ़ाया जाय, किन्तु वज्ञानिकत 
ने मनुष्य को यन्त्रवत कर दिया है। आत्मा की सत्ता वहाँ स्वीकायं नहीं है 
वसी स्थिति में आत्मा की स्वाघीनता का कोई प्रश्न तो उठता ही नहीं 
ओर राजकमल चौधरी इस स्वाघीन चेतना के न केवल पुरजोर समर्थक हुँ 
बल्कि उसके अग्रणी उद्घोषक मी हैं । उन्होंने लिखा है : “मैं इतना स्वतत्त 
स्वाधीन हूँ कि शरीर की दशाएंश्रौर महादशाएं मुझे झतंकित नहीं कर पातीं | 
“मुझे कुण्ठाग्रस्त नहीं कर पाती ह ह 
हैं क्योंकि ह 
मैं ग्पने शरीर का स्वामी हूँ 
शरीर मेरा देवता नहीं है 
मेरा दास है !![? “ 
जब कि वंज्ञानिक दृष्टि से, मैं अपने शरीर श्रौर अपने शरीर में झ्रवश्यकः 
के अनुसार पदा होनेवाली इच्छाग्रों के श्रतित्विद श्रौर कुछ नहीं हूँ । श्रार 
नहीं, ईश्वर भी नहीं, केवल यह शरीर २०००९०० ० | 
श्रसली प्रश्न यहाँ बुद्धि की परम्परा, विज्ञानवाद और यांत्रिकता का त| 
श्रात्मा की स्वाघीनता और मावनामयता का है। राजकमल ने दूसरी स्थि 
को स्वीकार किया है । मैं कह सकता हूँ, राजकमल इस प्रचलित श्रौर नारेवा 
आ्राघुनिकता का निषेध कर रहे थे । इस यांत्रिक ग्रोर मानव-विरोधी दुष्टि 
प्रति उनके मन में तीत्र आ्राक्केश था। अकेले राजकमल ही नहीं, इस युग 
भ्रनेक कवि प्रतिमाओ्रों ने इस आधुनिकता के प्रति अ्रपनी अन्यमनस्कता व्य 


ता, उसमें परिब्यातत माव- 
, सम्भव नहीं है । तटस्थ 
(पिंव है। भौर जिस व्यक्ति 
चना का कोई व्यापक प्रर्थ 
हो न हो; विशिष्ट व्यक्ति, 
£ विशिष्ट अर्थ हो--औरट 
। उसकी जीवन तम्पर्कित 
ग्व-पक्ष की समीक्षा वास्त- 
पनुमान के आघार पर नहीं 


प्रति दया, क्ञोभ, स्नेह या 
। अ्रत: तटस्थ समीक्ला-दृष्टि 
इकर व्यक्तिपरक काव्य को 
(--” की कुछ विशेष पक्ति- 
| ऐसा नहीं है, जिसे चक्रव्यूह 
_ बोघगम्य तथा प्रमावोत्पादक 
स्पष्टीकरण के बावजूद प्रयुक्त 
र-मण्डल एवं शात्त्र-सम्बद्ध 
उमभ में नहीं ग्राता । प्रसंगत: 


ये गणना करने 


करने के लिए 


ण 
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उह चित थ। सत्त' क। ₹कस्थ-पीभ, 
बर्जंघात ही गिर) घ) 
भोति काणाश्ज। भादि धावि जवितिगों ६0 बात 

के लो देद। करती है कि भणर 'जिजीरिभम' भौ९ काणा-भेतता के बीच 
के स्थित्ति थे कक्लि। (था ध्र-रूनिता) लिखी जाग, तो गही होगा कि बहुत" 
सी घश्याघ्रो तथा धरद्धेचेतता के बीच प्रसली बषतव्य दृध-बिशवर जाएगा 
कि एइररच्डला सोभातीत हो जाएगी। --कि पाठक प्रजकतरा बाध्षगुत्ता कौ 
कऋभो उजेशो, कभी भजू हाल्दार, कभी भातर काब्य-प्र रणा कौर कभी 'काएप- 
जलिक संज्ञाबाचक नाप' समभेगे । 
घर, हमें इन तथ्यों को तो स्मरण रखना ही होगा कि उपग्रुत्, कुमार गिरि, 
घजाततझजु, जिकमोदंशी झादि ने कब कया किया था ? प्रजापति के यज्ञ में सती 
क्यों स्वेच्छा से भस्म हुई थीं? ब्रह्म-कुण्डलिनी, बुद्धि सहस्वार इत्यादि क्या 


क्या है ? क्‍यों है? योनि-कामाख्या, बैष्णवी ग्रादिशस्त्च॒ तथा एशक्ति-शव- 


साधक किन स्थितियों-परिस्थितियों से उत्पन्न हैं ! 


“रहस्थबती योनि-कामाख्या सती-वत्त मात अै हा-कुण्डलिनी से हमलोगों का. 


जर्ति-ज्व साथकों का म्वतार लेता है 
ह्ज्द 
उ्वंप्रथम और सर्वान्तक वह 
जब्दालिय 
हमारे अस्तित्व का कारण और हमारे जीवन की घारणा' 
त्यरा एक ग्रन्य प्रसंग में : 
“उपबुप्त कुमारगिरि अजातशत्रु के श्रागमन उपदत्त 
उतार कर त्वचा-कवच ग्रस्थि आ्रायुध 
कामप्रद निर्मोक-नृत्य में फलवती हों नायिकाएँ” है 
.--अआदि झ्रादि अंश न केवल दुरूह हैं, वरन्‌ किसी अ्रसामान्य भ्रवस्था 
ग्रनावक्यक व अगम्य प्रतीक कथनों से संश्लिष्ट होने के कारण व्याख्यायित 
सन्दर्नों को छम्मने में किसी भी प्रकार सहायक नहीं प्रतीत होते । 
चौधरी के विषय में लिखा था : 'लगता है, मानवीय अंतरंग की बहुत ऊँचाई 


ठक उठता हुआ राजकमल घरातल नहीं छोडे गा, यथार्थ से विमुख नहीं 
होगा और साथ ही : 'कलात्मक पक्ष में बिम्ब्रों का रील की तरह गुम्फित 


होकर दौढता उसकी शवित हैं !' 


१०२ । ऋतु शव गार में खण्डित नायिकाएँ : श्रलकनन्दा दासगुप्ता 


00888 /॥॥॥॥॥॥॥॥॥॥|॥/॥॥/॥////# .#8॥॥४ 
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को समपित, न्‍ 
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बटर ब्रॉता हु 77 बन्कूर्श शरर्श 


लिशी ऐगी | पर्ची 
हनी कै बज जुत (भी 


ता बत ता, कील तरिषिं है है: / 


तापो हैरशां दुंढाकररकट हीते पा बू 'हुष्टा हीं जाता 4 दढ्षमा। छिजील 
होी। प्रौर इतीलिए ब्रतीत मे तौट भाता या खिए मविध्य हैं माहिया ध्ष 
वहाँ किसी प्रकार का कूड़ा शछर प्रात । 

जब कि ऐसा होता तहीं चॉडिए वा | वर्त मान के व्रि ग्राख््या ग्रीर विल्कान 
रखने बालों के लिए श्रतीत का मोह गलत बाल 4। धीर विरी करिता शा 
गेरी वासताएँ तेरे लिए कमशः प्रव् धो? प्रश्वित वर्तासालडर ! जुम ट्रताा 
ते किसी एक मैं शामिल हों घकती हों, हम लौमों के सध्य, इन्‍्कें ऋप़त श्री 
हम लोगों के भविध्य मेँ शामिल तहीं कर सकती थी काल कहना हट 
गलत है | वस्तुत: भविष्य को प्रस्वीकार करता बर्लं छान की करिमालि का 
प्रस्वीकार है । जबकि श्रापसे मेरा परिचय किसी ते छिसी ध्रतीश था अर्ल आज 


” क्वाही मविष्य है, तो मविष्य-क्षृत्य वर्त मान को स्वीकार करते के ठछ्ष # 
. कौनसा सही तर्क उपस्थित किया जा घकता 2? हमें वड़ छढ़ते का शिकार 


कहूँ कि साहस, क्‍यों तहों कि हमलोगों का व शात सस्मिकित नहीं, किन्‍मू 
#विष्य हो सकता हूँ । 

दूसरी विज्षेषता श्रर्थात्‌ कलापक्ष को दुल्हता का प्रश्न ही “ऋतु छू बार 
का पहला प्रदन हूँ । श्र्थात्‌ शायद इसी को “हब्द-क्रान्ति या कि 'उछत्क समा 
माषा' की संज्ञा दी जानी चाहिए | किन्तु ऐसा नहीं कट पाने का बुझे दुज्ड 
हैं। टःख इम बात का भी है कि कवि को अनपस्थिति में | मत्द को क्रोफ्सा 
'अनुपस्थिति! शब्द मुके अधिक सच आर सह लग रहा हे।क+5या का झ5बछा 
करने के भ्रतिरिक्त और कुछ करने को रह नहीं बया हूं, मेरे लिए | काव्य 


: समपंण के लिए कवि को घन्‍्यवाद मो मैं नहीं दे पाई, क्योंकि युद॒ुत्सा नई- 


६७) में प्रकाशित 'अलकतन्दा दासगुप्त के लिए राजकमल च्ोबरों छो रचर्त 
। # + 4 | च्क. से 
ऋतु श्र गार में खण्डित नायिकए” मुझे श्रमो नवस्‍्वर ६७ मेंटो देखने का 


“मुक्तिप्रसंग की आलोचना करते हुए चन्द्रमौलि उपाध्याय ने कभी राजकमल ! सोम़ाग्य प्रात हुआ है। ७ ७ 
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राजकमल चौधरी : 
कहानी का चेहरा 


सुरेन्द्र चोधरी 


राजकमल के ग्रनुयायियों श्रौर विरोधियों की स्थिति इस भ्रर्थ में लगभग एक- 
सी है कि यदि विरोधियों ने उसका खंडन समुचित रीति से नहीं किया, तो 
अनुयायियों ने भी उसकी स्थापना अपेक्षित गहराई में जा कर नहीं की हैं । 
किसी लेखक के लिए इससे अन्तविरोधी और दुर्भाग्यपूर्ण स्थिति दूसरी नहीं 
हो सकती । राजकमल पर अब तक जो कुछ भी लिखा गया हैँ, वह गलत 


आग्रहों का परिणाम न होता और उसके व्यक्तित्व को बार-बार रचनाओं से - 


जोड कर देखने की चेष्ठा न की गई होती, तो इस लेख के लिखने में मेरी कोई 
तात्कालिक दिलचस्पी न होती । मैं नहीं मानता कि राजकमल ने अपनी 
रचनाओं में अपनी सम्मावना को पूरा कर लिया था, या कि ग़लत कर लिया 
शा । गटी उप्तकी रचनाञ्रों के ग्रांतरिक तनाव का कारण मी हैं और आ्रांत- 
रिक सार्थकता भी । बहुत कम श्ररस में उसने बहुत ज्यादा लिज। | ७५४४ 
कथा-सा हित्य इस बहुत कुछ लिखने के भ्रन्तविरोध का शिकार हँ--स्तर ओर 


आंतरिक बनावट में उसकी कहानियाँ इतनी अलग हैं कि ऐसे निष्कर्ष निका- ह 


लना सहज हो जाता हैं । कविताएँ उसने कम लिखीं और अच्छी लिखीं । 
उपन्यासों में वह अपने अधूरेपन का सही-सही श्रामास देता हे। 


राजकमल की कहानियाँ रिपोर्ताज़ जैसी लगती हैं, क्योंकि उनका एक अपना ॥ 


अलग-थलग “लोकेल' जैसा बन जाता हूँ । उच्च-मध्यवग, मध्यवर्ग और निम्न- 
समेटने के साथ-साथ उसने विरूप स्वाहारा जीव 


हैं। हां, जहाँ-जहाँ वह भ्रपनी 'भ्रण्डर वर्ल्ड' 
0 





१०४। 


को राजकप्तल इन्ही के 


मध्यवगं--यानी मध्यवर्ग के पूरे ढाँचे के विस्तार को झपनी कहानियों में 
न पर भी कहानियाँ लिखी 
संवेदना का आभास जरूरत से 


लहर 
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बट़ाँ उसकी कहां नियाँ फैण्टेसी बत जाया करती हैं । 


नी से श्र॒लगाने की जरूरत हें । गआऔर राजकमल 
नयी कहानी की कुल्पित तस्वीर 
ब्रही कारण तहीं है कि 
नयी कहानी के इम्पोस्टर नेता उसे मटके से खारिज करता चाहते हैं ! सब 
कमल नयी कहाती का सही प्रतिपक्षी (एण्टागॉनिस्ट) हैं। एक साहसी ईमान- 
दार प्रतिपक्षी को राजेन्द्र यादव एक पंक्ति में खारिज करता चाहते हैं, 
कमलेश्वर उसे गुमशुदा बता कर मारता चाहते हैं । 

राजकमल अपनी कहानियों में काले पत्थर की खुरदुरी वदशक्क मूर्तियाँ गढ़ता 
रहा--मगर इन्हें उसने खंडहरों से नहीं निकाला था, समकालीन जीवन से 
निकाला था और उसकी मंशा क़तई उन्हें संग्रहालय की चीज बनाने की नहीं 
थी । वह इनकी जिन्दर्गियाँ वापस देना चाहता था । उसकी यही रजनात्मक 
पीडा थी, दानवीय चेष्टा थी । तस्वीरें गढ़ते का राजकपल को शौक था, 
सनक की हद तक । बड़ी सफ़ाई से वह अपने रचता-कर्म के सम्वन्ध में कहता 
है : परिस्थितियों की बत-कोणात्मक ग्राकृतियों ग्रौ- समय-खंडों को (वह) 
व्यवित-सपूहों में बदत देता है--बदल देने की दातवीय चेब्टा करता हैं ।* 
राजकमल की कहानियाँ अ्रतिकाय दुःस्वप्नों की कहानियाँ हैं ॥ इन भ्रतिकाय 
दुःस्वप्नों की कहानियाँ वह क्‍यों लिखता हैं ? वह कौन-सी जमीन हैं, जिस पर 
वे ग्तिकाय दुस्वप्व उसे जिन्दगी की हलरचलों से जोट देते हें ? जीवन के 
इस अव्याख्येय औचित्य को रचना-कर्म के द्वारा वह समझते को बेहतर चेष्टा 
करता रहा--अपनी कहानियों में सबसे ज्यादा | उसने अपने रचना-करम के 
स्त्वन्ध में एक और महत्वपूर्णा बात कही है : लेकिन कहानियों में उसने हसेशा 
प्रपने को व्यक्तियों और उनकी स्थितियों से घिरा पाया हैं ।! 


ज्यादा देने लगता हूँ, 
ऐसी कहानियों को बडी सावधा 
के सन्‍्दर्म में यही काम सबसे कम हुश्रा है । 
कढ़ानियों में तोड़ता टै। क्‍या 





| ॥"६। "| (( २ ७६-|९७ १॥॥  ॥4$ ९७७ ३६“ दे श जत्र का< यू» अवनना रचना 
में व्यतिक्यों श्रौर उनकी वास्तविक परिस्थितियों से घिरे होने को विवशता को 
स्वीकार करता है, तब मानना चाहिए कि उसमें नेतिक साहस और स्वीकृति 


का ग्रभाव नहीं है। फैण्टेसी, रिपोर्ताज़ और दूसरे, कई माध्यमों की मिली-जुली 


कथा-शैली में लिखते रहने के कारणा राजकम्ल अपनी कहानियों में उलकनत 
पैदा कर देता है। मगर उलभन रचना को बेमानी नहीं करतो, आलोचना पर 
ग्राप्षेप करतो है। खामोश घाटियों के साँप', 'वेणी-संहार' श्ौर 'सामुद्रिक' जैसी 
कहानियाँ इसी उलभन के बीच एक व्यापक जीवन-सत्य का बोध कराती हैं । 
जेसा मुर्के लगता है, राजकमल के साथ उसको कहानियों में भी लोगों ने 
सेक्‍स का झ्रातंक और मिथ जोड़ दिया है। राजकमल सेक्स नहीं «लिखता, 


दिसम्बर-जनवरी ६८ १०५ 
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पानो प्रलंग से 
के बीच - से 
इस होने 


रैक नहीं लिखता । जोवत की संवेदना में - प्रवाह पा ठहराव 
न्ज कहीं होता है । होत। है तो रहे, राजकमल प्रपनी कहू।नियों से 
- «प्‌ शलग नहीं करेगा। इतना शाकाहारी वह नहीं हे । 
मगर जिन लोगों ने उसकी कहानियों के साथ सेक्स का ग्रातंक कक 
उसको कहानियों पर भी तज़र दें। 'पिरामिड', 'चलचित्र चंचरी', 'मदालसा 
उुन्दरभ ' पत्थरों के तोचे दबा हुआ हाथ”, 'गाँजा मिलानी',, 'वेणी-संहार' और 
हे जाने 0३४७ दूसरी कहानियाँ हैं, जो इस मिथ के ट्रकड़े कर देती हैं। यहाँ 
पिरामिड' से एक उदाहरण लें। 'पिरामिड' के पारिवारिक वातावरण में एक 
भातंक है, मगर यह आतंक सेवस का नहीं है । रसिकलाल उस काली कमर उम्र 
लड़की और अपनी पत्नी के बीच कई रिश्ते बनाता है । कम से कप्त उत 
काली लड़की से तो उसका रिश्ता शुद्ध व्यावसायिक है । कुम्मी में सेक्‍स नहीं 
हूं, व्यवसाय हूँ । लगभग वंसा ही प्रच्छन्न व्यवसाय मुनिया के हाव-माव में है । 
रसिकलाल के हाथ का दबाव महसूस करती हुई कुम्मी उत्ते जित नहीं होती । 
उसी तरह रसिकलाल की चिकोटी से मुनिया उत्तेजित नहीं होती । कुम्मी 
सादगी से कहती हूँ : 'मुझे जल्दी फ़रसत दे दीजिये । एक व्यावसायिक 
रटा-रटाया जुमला --न बड़ा और न छोटा । कुम्मी शरीर का व्यवसाय नहीं 
क्रती । हाँ, उसके व्यवसाय में शरीर बिक सकता है । ये अलग-अलग बातें हैं 
झौर कुम्मों इन्हें झलग-प्रलग ही रहने देना पसन्द करती है । हम अपने अपने 
पिरामिडों के भीतर क़ंद हैं, ममी की तरह, रसिकलाल की तरह, कुम्मी, मुनिया 
ग्रौर जयमाला की तरह । हम अपने पिरामिडों को तोड़कर ताश के बाक़ी 
पत्तों में पिला देता चाहते हैं। यह नहीं मिला पा सकने का आतंक हम सब 
पर है। इस आतंक की एक जीवत-व्यापी स्थिति हे, इसे सेक्स से जोड़ना 


7 धुए था 2ै। रशिकलाल जीने का जाद जानता * 


हैं, ताश के पिरामिड बना-0।३ सकत। हैं, ४५९ थास्ता।वक ७ 5+" 55 सदा 


पिरामिडों में उसका जादू गुम भी हो जाता हेँ। जयमाला पत्थर या 


काली सख्त लकड़ी की तरह ताश के पिरामिडों के भीतर से उमर आ्ाती 


है--अ्रादमक़द यंत्रणा बन कर, पूरी वास्तविक, ठोस ! जीवन की छोटी-छोटी : 


सच्चाइयों से घिरे मध्यवर्ग का जीवन, उसमें सूराख की तरह निकाले गये तंग 
रास्ते, उत्तेजना की गलियाँ श्रौर ठोस वास्तविकता से घिरी परिस्थितियाँ-- 
'राजकम्ल की कहानियां सेक्‍स से ज्यादा मध्यवर्ग के जीवन के इन पहुंलुग्रों से 
बनती हैं । 

'ख्वामोश घाटियों के साँप' भर 'सामुद्रिक' जैसी कहानियों को यदि श्रपवाद 











मान लिंया जाय, तो राजकमल की शेष कहानियाँ “नयी कहानी' की पूरी बना- 
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बट ये झलग हैं । बया कारण हे कि नयी कहानी के माव-बोघ, पंटर्न, माधा और 
स्थापत्य के मीतर राजकमल की कहानियाँ नहीं श्रंट सकी ? डॉ० नामवरसिह 
से लेकर कमलेश्वर, राजेन्द्र यादव तक की यत्र-तत्र-सर्वत्र लिखी"टिप्पणियों में 
कहीं राजकमल का जिक्र नहीं श्राया ? रमेश बल्ली, दुघताथसिंह, शानी और 
कुछ दूसरे लेखक क्या इस टृष्टि से नयी कहानी से ज्यादा करीब नहीं हैं ? 
स्पष्ट हैं कि राजकमल की कहानियाँ “नयी कहानी” की सीमा में अंट नही 
पातीं, ठीक उसी तरह, जिस तरह, ग्रमरकांत, मार्कण्डेय और मन्‍्नू मंडारी की 
बहुत-सी कहानियाँ एक दूसरे श्र में 'नयी कहानी के पैटर्न में खप नहीं पाती ! 
कमलेश्वर के ऐसे अ्रनगढ़ जुमले के बावजद--कि नई कहानी ने केन्द्रीय 
व्यक्तियों (2?) की तलाश की--नयी कहानी उन व्यक्ति-समूहों को नहीं द्ूढ 
सकी, जो घटनाग्रों और परिस्थितियों के केन्द्र में बार-बार लौट रहे थे । इस 
प्र में मोहत राकेश, राजेन्द्र यादव, निर्मल वर्मा, उषा प्रियम्वदा ग्रादि की 
कहा नियाँ अ्रपने अधुरेपन का पूरा-पूरा अहसास हमें कराती हैं। राजकमल 
की कहानी 'मदालसा सुन्दरम्‌! से राजेन्द्र यादव की कहाती "एक कमज़ोर 
लड़की की कहानी या मोहत राकेश की “मिस पाल' से तुलना करने पर बात 
स्पष्ट हो जाएगी । तीनों ही कहानियाँ व्यक्ति के मानस्तिक अन्तविरोषों की 
कहानियाँ हैं । ये श्रन्तविरोध आज के मध्यवर्गीय जीवन के हैं । 'कथ्य' को 
लेकर किसी प्रकार की टिप्पणी नहीं करूगा । वंसे शिल्प की €द॑ष्टि से तीनों 


: ही कहानियाँ किसी न किसी रूप में नाटकीय अतियोजनाए हैं, मगर फिर मी 


इनका प्रमाव अलग-अलग है । राजेन्द्र यादव की कहानी कुठा पंदा करती है । 
यही स्थिति मिस पाल की है। मगर मदालसा सुन्दरम्‌॒ की नायिका में कु ठा 
नहीं है, अपने विरोध को स्वीकार कर वह उससे ऊपर उठ जाती है। इसके 


कारण को खोज करने में को” ऋटके की टात नहीं व्गा। मैं जानस 


०थ। चेन नह। हूं । राजेन्द्र 4०4 ५।९ राकश की कहानियां इसलिए ऐसा 


प्रभाव डालती हैं कि एक दुहरी जिन्दगी का भक्रूठा-सच उनके (कथा पात्रों के) 
मानसिक अन्तविरोध का कारण बन जाता है । मदालसा सुन्दरम्‌ ऐसी दुहरी 


' जिन्दगी के भूठ की कहानी नहीं है, वस्तुतः वह भरूठ का नाटक है ही नहीं ? ' 


राजकमल एक भूठ की ज़िन्दगी का मोगा हुआ सत्य नहीं कह पाता । बकौल 
राजैन्द्र यादव : “जहाँ शब्द हैं, लेकिन सम्प्र पण नहीं है, वहाँ और अनु- 
भव का केवल अनुमान है ।! सचमुच अनुमान को भअ्रनुभव कहकर कहानियों का 
सत्य गढ़ा जाता रहा और प्रचारित यह किया जाता रहा कि कहानी प्रापाणिक 





, भोग की है । वेसे अनुमान का भी मोग किया जाता है, मगर अनुमान के रूप 


. में ही । राजकमल की मदालसा चूँकि आख्यायिकाओं की मदालसा नहीं है, 
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बकिन, है अजुपान का विषय नहीं है। मदालसा के लिए देह, मावता, 
सारे रास्ते स्ले हैं। यही उसकी सच्चाई का मर्म है । 


जन कहानोकारों ने खोज का भ्रम पेदा किया उन्होंने ही स्वीकृति- 


को छ् मार्ग को भन:स्थिति मो बनाया । राजकमल की कहानियाँ 
_नहीं गढ़तीं । उनमें एक अ्जीब-स। ठहराव होता है। 
30: हमारी स्थिति पहचानने की है, खोजने की नहीं। खोज का सही और 
वास्तविक ग्रथ॑ भारत की भावी पीढ़ी तय करेगी । प्रगर हमें ऐसा कुछ भ्रम 
हो तो उसे हम दूर कर लें। स्थितियों से घिरा होना ही हपरारे लिए उतनी 
बड़ी सच्चाई है कि हम इन ठोस स्थितियों से भाग कर ढूँढ्ते का श्रम नहीं 
पाल सकते । एकवारगी ही थे स्थितियाँ हमारी मानवीय वास्तविकता को गलत 
कर रही हैं । हमें ग्रपने को ग़लत नहीं होने देना है। यही हमारा तात्कालिक 
संघष है। राजकमल की कहानियाँ इस संघर्ष की ततारता की कहानियाँ हैं । 
राजकमल की कहानियाँ स्थितियों का घोषणा-पत्र नहीं हैं । 
नयी कहानी की चर्चा के क्रम में जिन कहानियों को वार-बार दुहराया गया है, 
उन पर एक नज़र दू । “गुलरा के बाबा' के बाबा, देवी की मां? की मां, 
आदर! को मां, 'कमंताशा की हार! के त्यागी वृद्ध'“इनमें हमारा सत्य कहाँ 
है ? इन्हें अपनी भावुकता की रो में तथाकथित नये कहानीकार क्या मृत्यो- 


परान्त सत्ता (पोश्थोमस एक्जिस्टेस) नहीं दे रहे ? क्या इनकी तथाकथित 


मव्यता हमारे लिए एक 'डेडवेट' नहीं है ? राजकमल मृत्यु के बाद की सत्ता 


के लिए चित्तित- वहीं है'*“वह चिन्ताग्रस्त है तो भ्रपती परिस्थितियों के सन्दर्भ. 


में, उसके भीतर जीने वाले लोगों के लिए। इन कहानियों की तुलना में 'गदल' 


 चि७२-+॒. खिल आना जज 


सत्तमच ही श्रच्छी कहानी भी है और जीवन्त पात्र भी । 
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नहीं दीख पड़ती । हाँ, अपनी कहानियों में इस स्वप्न-संसार को काल की संवेदना 


देकर उतारने की ऐन्द्रजालिक चेष्टा ज़्रूर उसने की है। समय-खंड को व्यक्ति... , 


समह में बदल देने का यही श्रर्थ है ?? समय को आदमी को राह से पहचा- 
नने का यह तरीका सही तरीका नहीं है, ऐस। कौन कहेगा ? अपनी कहानियों 
में व्यक्तियों श्रौर उनकी मूत्त स्थितियों से घिरा रहने वाला राजकमल चोघरी 
मृत्यु-मार नहीं ढोता, उसे यह पसन्द नहीं है । मुके उसकी कहानियों के अम्बार 
में कहीं ऐसी कोई कहानी नहीं मिलती, जिसमें यह “तास्टेल्निक लगाव कहीं 


व्यक्त हुआ हो । अपने वत्त मान को देखता हुआ राजकमल ब्रावेश का शिकार _ 


नहीं हुआ है, ऐसा नहीं कहूँगा । "खामोश घाटियों के साँप' एक ऐसे ही मावा- 
त्मक ग्रावेश की कहानी हैं । मगर ऐसा बहुत नहीं हुग्रा । 
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. पन्दर्म में उसके इसी हक की ओर ले जाना चाहता हे । 
शब्दावली लेकर कहना हो तो कहूँगा कि कहानियाँ तथ्यवाद की 'अयराघी 
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सिथ्या के प्रति विद्रोह यदि हमारी विरासत है, ती इसका हकदार दूसरे 


कई कहानीकारों के साथ राजकमल चौघरी मोहैँ। अक्तर लाग हे 
नजर प्रन्दाज करते आये हैं । मैं लोगों का ध्यात राजकसल की कहा नि 
डा० नामवर सिंह की 


ग्रन्तरात्मा* नहों हैं। उसने न तो आरघुनिकता का स्थूल सू वीपत्र त॑यार किया 
है पौर न प्रनुमव-तन्तुओ्रों का इन्द्रजाल । उसकी कहानियाँ सीबे उत्त व्यवस्था 
से टकराता हैं, जिसमें जीवत गलत किया जा रहा है--नेतिकता, व्यवस्था 
कानून और प्रजातंत्र के नाम पर । राजकमल की कहानियों में ऐपीफ़ नी नहीं 
है । सकेतार्थों से काम चलाता उसे प्रियकर नहीं है। तिर्मल वर्मा, श्रीकांत 
वर्मा, रमेश बक्षी और दूधनाथ सिंह की कहानियाँ वक्रेताबोंँ का जाल बुनती 
हैं--अनुमव-तंतुश्रों का संयोजन करती हैं । खामोश बाटियों के साँप को 
गपवाद मान लिया जाय तो ऐसी कहानियाँ राजकमल ने प्राय: नहीं लिखीं । 
ग्रपने समय के लिए संकेतार्थ गढ़ने के बजाय राजकमल उसे अपने पात्रों को 
स्थितियों में मृत्त करना ज्यादा कारगर सममता है| यह दूसरी बात है कि 
ऐसी मूत्त स्थितियाँ उसमें बहुत विविध और यौगपदिक परिदृश्य वाली नहीं हैं । 
ग्रन्य समकालीन कहानीकारों में मी कहाँ हैं ? समय के प्रतीकों में राजकमल 
की दिलचस्पी नहीं है, वह उन्हें पात्रों के व्यापार में बरावर ढालने की सार्थक 


चेष्टा करता है। “पत्थरों के नोचे दबा हुआ हाथ व्यक्ति-व्यापार को राह 


समय को अश्रापत करने का उत्कट प्रयत्न है। अन्य कहानियों मे भी ऐसे प्रयत्न 


| देखे जा स़कते हैं, जो कि यह मी एक सच्चाई है कि अपन इस प्रयत्न में उसे हर 


जता आजतक लत, | 


मे कहें। खो गया । 'बाईस रानियो का बाइसकाप' एक ऐसी हो लम्बी कहानी 


है । इस कहानी को तुलना में 'ट्रंल की बीवियाँ' (पहली कहानी) आ्राज मी 


ग्रधिक ताजा कहानी है। 


| देह राजकम्ल के लिए श्रमूत्त सम्मोहन नहीं है। देह को उसने लुद भी 
: कई ठोस स्थितियों के भीतर देखा था और वंसे लोगों को मी देखा था, जो 


ष्कु 
|| 
| 
॥। 
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इत स्थितियों के भीतर थे । फलत: देह के प्रति उसमें व्यामोह अथवा संश्रम- 
जन्य उत्सुकता नहीं है। देह की स्थतियों के अमानवीय और निष्करुरण 
रूप को जसो 'मेल आइडेण्टिटो' उसने दो, दंसी इसरे नहों दे पाये; 
न मुद्राराक्षस, न रवोन्द्र कालिया, न ज्ञानरंजन ! उसकी देह गुथाएँ 
प्रातरिक सूचनाएं देते का बहाना मात्र नहीं हैं। इन सूचताओं में उसे कोई 
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पन की भूठी माँग भी। घ्वनियों के प्रभाव से वे जीवन को बदलना 
चाहते हैं। राजकमल अपनी कहानियों में जीवत का ऐसा सस्ता सौदा नहीं 
करता, क्योंकि उसे कलाकार होने का प्रमाद नहीं है। उसे जीवन को 
किसी क़ीमत पर बदलना स्वीकार नहीं है। जीवन ज॑सा भी है, उसके-लिए 
वही काफ़ी है--अपने प्रक्ृत रूप में । इसीलिए राजकमल की कहानियों की 
माषा गद्य की भाषा है, कविता से उधार ली गई माषा नहीं। अपने गद्य 
की पंक्तियाँ तोड़ना मी उसे स्वीकार नहीं है। भाषा के मामले में राजकमल 


उसका सहज रूप उतर गआ्राया है । का 

वावज़ुद इसके, राजकमल की कहानियों में एक तीखा अन्तविरोध है। मैं 
इस अन्तविरोध को आमास मानने की स्थिति में नहीं हूँ । यह विरोध उत्त 
संवेदना के मीतर का है, जिसके हम समो शिकार हैं। जब कहीं वह इस 
अ्रन्तविरोध के एक या दूसरे पहलू पर भ्रनावश्यक बल देकर लिखने लग जाता 
है, तभी उसकी कहानियाँ इलहाम का आ्राभास देने लगती हैं । मगर सौभाग्य 
से ऐसी कहानियाँ बहुत श्रधिक नहीं हैं । अ्रपने वयस्क समकालीनों की तुलना 
में उसने सचमुच बहुत कम ऐसी कहानियाँ लिखी हैं। वह इस अबन्तविरोध को 
नाटकीय संवादों और कविता के वक्तब्यों में नहीं बदलता । कविता की भाषा 
में नाटक के संवाद राजेन्द्र यादव-कमलेश्वर-राकेश-निमंल वर्मा-उथा प्रियंवदा 


। 
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की कहानियों में णायद इसी समकालीन जीवन के ग्रन्तविरोघ को गाढ़ा करने के 
लिए प्राये हैं। 'एक कमजोर लड़की की कहानी, 'छोटे छोटे ताजमहल, खुले 
पंख टूटे डेने”, ग्लासटैंक', 'परिन्दे” जैसी कहानियों में यह स्वर कई कई 
उपचारों से व्यक्त हुआ है। कहानिगय्रों की बात छोड़ भी दें तो क्या यह आए- 
चर्य की बात नहीं है कि जो ग्रारोप जैनेन्द्र ने कलकत्ता-गोष्ठी में कमलेश्वर 
पर लगाये थे, वे ही आरोप श्राज कमलेश्वर हमारी पीढ़ी पर लगा रहे हैं । 
इलहाम का स्वर इस बार कमलेश्वर का है। 

मध्यवर्गीय जीवन के ये भ्रन्तविरोध चाहे जिस मी अनुमव-क्षेत्र या स्तर के हों, 
मगर कहानी के कथ्य के रूप में उनका महत्व अ्रस्वीकारा नहीं जा सकता । 
प्रामाणिकता की बात मी इसी सन्दर्भ में उठी या उठाई गई । लोगों ने अपनी- 
प्रपनी श्रोर से प्रामाणिकता की व्याख्याएँ कीं । राजकमल ने अनुमव की प्रासा- 
णिकता का सवाल उठाया ही नहीं और उठाया मी तो दूसरे उत्तर के लिए । 
मुझे ऐसा लगता है, जैसे राजकमल लेखन को भूठ मानने की स्थिति में था हो 
नहीं । वेसे भो प्रामारिकता राजकमल के लिए प्रइन नहीं थी, उत्तर थी। भश्रोर 
प्रपती कहानियों के माध्यम से वह उत्तर दे रहा या। राजकमल की कहानियों 
में ग्राई मध्यवर्गीय जिन्दगी दिवा-स्वप्त नहीं है, बीमारी मी नहीं है । 

हमारे काल-खंड को सबसे बड़ी घटना यह है कि समय हमारो वाचकता का 
प्रपहरर कर रहा है-- हमसे हमारा नाम, हमारा व्यक्तित्व, हमारो निजता 
छीन रहा है । भीड़ की सम्यता यही करती है, वह हमें अवाचक वे समी' या 
यास्प्स को शब्दावली उधार लू तो--'डास मैन” बना देती है। ऐसी स्थिति 


- में 'सचेत वाचकता' का अकेला होना एक नियति है। राजकमल एक ऐसी 
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५ हाइण्णा 


॥ ५५ पास्दव्रिकेता क। एक पहलू है। इस संभ्रम को स्थिति के राजकमल 


कहानियों में तोड़ सका था, इसे सानना मेरे लिए सम्मव नहों। 
राजकमल की कहानियाँ पांडित्य-प्रदर्शन नहीं हैं (लेखों-टिप्पणियों की बात 
नहीं करता मैं) । व्यावसायिक मुहावरों का पंडित राजकमल कमी नहीं रहा, 
यह सेहरा हमेशा दूसरों के सिर बंधा । अपनी कहानियों में सचमचर वह 
जटिलता और कठिनता से बचता है। कहानियाँ उसके लिए केवल होने का 
शमाण नहीं हैं, वे श्रनुभव के ताने-बाने के उस प्रर्थ क भो प्राप्त करने को 
चेष्टांएं हैं जिनके मोतर व्यक्तित अपने होने के हेतुओं की सहो-सहो पहचान 
पाता है। इसी प्रथं में राजकमल कोरा अनुमभववादी नहीं है । उसकी कहानियों 
को 'देह-गाथा' मानने वाले और प्रचारित करने वाले लोग आसानी के मारे 
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जय थे की जी की 


हुए है, यह उन्हें क 
उन्हें कौन सम्भाये ? संभोग करने की स्थिति में स्त्री 


00244 7 


से भाग कर 


कहानियों में 
ले अल लिप क्‍ सेसं भोग नहीं करता । संभोग के बाहर भी स्त्री. 
कहानी के शिल्प को हक हक कितनी कहानियों से उदाह् त करना होगा ! 
शिल्प में उसकी कोई “तले के क्रम में (क्योंकि नयी कहानी के तथाकथित 
'अमीनिजी लक कक स्प्री नहीं थी) वह कभी-कभी बेहद सरल रिपोर्ताज 

। मैंने उसकी कहानी पर टिप्पणी करते हुए एक बार कहा 


था: तम त्ियों से 
[मे कहातियों से रिपोर्ताज्ञ का काम बहुत झुयादा लेने लगे 


हो । उसने 


::५७6॥ 


हट ३ 
१०४2 


ज्त्तर में (य7 हि 

हक में कहा था  कशनचेटर को पढ़ने के बाद तुम्हें ग्पती राय बदल लेनी ६ 

के फल है कि मैं कुछ लेखकों की तरह कहानी से नौटकी का काम 
हे । स्पष्ट है कि अपने वयस्क समकालीतों के कथा-शिल्प को 


राजकमल स्वीकार नहीं कर सका । कम रे कम अपने विषय के 


लिए उसे यह 


स् 6" 

| शक तिहायत फालतू और अधूरा मालूम पड़ता था। उसकी यह कमजोरी 
थी कि ग्रपनी कहानियों में वह कविता के म॒हावरे नहीं मर सकता था । वाता- 
वरण को जटिल करने के लिए दर्शन की भाषा भी नहीं थी उसके पास । 


गहरे दाशनिक आात्म-संथन का आभास उसकी कहानियाँ 


नहीं देतीं । 


उसके सपाट परुष और तल्ख गद्य में जो धार थी, वह उसका अ्नुकरण करने 


वाले घटिया लेखक नहीं ला पाएंगे । 


राजकमल का कहानी-साहित्य उस मीषण दुःस्वनत की तरह है जिसमें दृश्य $ 


तेज़ी से बदलते रहते हैं, और ग्रपने बदलते हुए परिदृश्य की मयानकेंता, विचि- 


त्रता से हमें कहीं उत्तेजित, कहों अ्तिक्रांत और कहीं भ्रमिभूत 


कर लेते हैं । 


ये दुःस्वप्न कहीं हमें उस अमानवीय हृद तक जड़ बना देते हैं, जहाँ आदमी 
मृत्यु की प्रत्यक्षता को भोग रहा होता है या फिर उत्त जना की उस हद तक ले 
जाते 


हैं, जहाँ हम ग्रतिमानवीय इच्छाओ्रों के साथ लड़ाई प्रारम्म 
सारी आशाओं, साधनों और उपचारों में विश्वास खोकर श्रर्क 
किन्‍्त इस भीषण दु.स्वप्त के भीतर जिस ऐन्द्रजालिक विश्व 


८ 


यह हमारे समकालीत जे 


ब्कु 


के स्तर तक उतर कर 
र्दीकार नर क रते, उन्हें राजकमल 


करते हैं तथा 


ले हो जाते हैं । 


में राजकमल 


सहयोग मूर्त॑ करता चाहे यह मू 
पीढी का सह / के हर वैधोंनहों ? राजकमल 


इस मीषणता 
की कहानियाँ 
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राजकमल चौघरी ने उस समय कहा नियाँ लिखना प्रारम्म किया, जब कॉवता 


भय 


: - को पीछे छोड़कर, और आंचलिकता के प्रभाव से मी अपने को मुक्त करके 


कहानी शहर की सीमा में प्रवेश कर चुकी थी | बहुत खामोशी से राजकमल ने 
कहानियाँ लिखना शुरू किया । प्रारम्मिक कहानियाँ कलकत्ता महानगर पर ही 
लिखी गयीं, लेकिन बिना किसी वक्तव्य के, बर्ग र किसी पूर्व ग्राडम्बरपूर्ण घोषणा 
के । 'जीम पर बूटों के निशान' कहानी १६५६ में प्रकाशित हुई थी, फिर 
'सामुद्रिक' प्रौर इसी प्रकार की दूसरी महत्वपूर्ण कहानियाँ लेकिन इन मह- 
त्वपूर्णा कहानियों का सिलसिला लम्बा न हो सका । १६६३ का वर्ष बीतते 
न बीतते राजकमल ने अपने को ही कहानी बना डाला। वक्तव्य, लम्बे लम्बे 
वक्तव्य, ऊबड़-खाबड-सी लम्बी कविताएँ, ढेर पत्र, और कहानी के नाम पर 


॥ रिपीटीशन, बहुत ही मंजा हुआ रिपीटीशन । 


लेकिन क्या कहानीकार राजकमल चौधरी इस दुर्भाग्य के लिए प्रकेला ही 
जिम्मेदार है। बहुत सफाई से वह अपने को भ्रांचलिक लेखक घोषित कर सकता 
था, जब इलाहाबाद का अदना से अदना नौजवान हल गऔर बल का ताम जप 


. कर आंचलिक हो रहा था, उस समय गाँव में जन्मे राजकमल के लिए अपने को 


प्रांचलिक घोषित करके पेशेवर आलोचकों से तमगा लेना कठिन न था । मगर 
उसका रुझान शहर को झोर था और इस सच्चाई को वह प्रपनौ कहानियों में 


दिसम्बर-जनवरी ६८ ११३ 
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द 
। 
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बोल दे गो ! शायद उस समय राजकमल माबुक मी था । तभी तो उसने 
के हि; " उसकी भ्रच्छी कहानियों को पढ़ कर पेशेवर प्रालोचक उसकी 
शक ली ३० यह भ्रूल गया कि हिन्दी के पेशेवर प्रालोवक का 
के टिकट पर ति ही है। इसीलिए वह अवसर मिलते ही कम्यूनिस्ट पार्टी 
कर्ज का पहल का चुनाव लड़ता है श्रौर फिर वहाँ हार जाने और 
बल अककी के बाद जीवित रहने के लिए साहित्य में प्रा जाता है। 

हट यह अ्वसरवादिता कितने ही भावुक लेखकों के लिए मरण का 
केक क्यों न हो जाये ! राजकमल पुरुष था, भ्रौर इसीलिए उसने 
बदला लिया | उसकी कलम से वह सब सामने धभाया, जिसको देखकर परम्प- 
रावादी लोग कानों पर हाथ रखने लगे । उसके वक्तव्यों ने समी को चौंकाया। 


उसकी शराब, भांग, भौर चरस पीने की गाथाओं ने लोगों को उसकी ओर | 


सोड़ा । भाप पत्रों से उसने अनेकों को श्रपने बारे में सोचने पर मजबूर किया, 
भौर तब पेशेवर आलोचक के हज़ार बार नकारने पर भी राजकमल चौधरी 


चर्चा का विषय बन गया । हाँ, इस सब के बीच वह कहानी लिखना छोड़ डुका | 


था, क्योंकि कहीं न कहीं उसके मन में बदले की भावना थी“ कहीं न कही 
वह हर तरह के वार से षडयन्त्र को तोड़ देना चाहता था । 


बहुत कम समय दिया राजकमल ने अपनी कहानियों को । लेकिन शायद वह 
उन सभी तथाकथित आंचलिक, कस्बे और शहरी कहानीकारों से श्रागे है, ॥. 


जिन्होंने कागज़ तोल तोल कर और हर अच्छे बुरे नाम से अपने को छपाया । 
उसके कहानीकार ने कलकत्ता को पृष्ठभूमि में रख कर लिखना शुरू किया । 
'जीम पर बूटों के निशानः उस स्थिति की कहानी है, जिसमें इन्सानी 
रिश्ते सतही हो कर रह गये हैं। चार पात्र हैं कहानी में । चारों सारी बात 
को अपती ओर मोड़ना चाहते हैं। उनकी हँसी में, उनके देखने-परखतने में, 
उतकी बातचीत में, सिफ उतनी ही दूर तक अपनत्व है, जहाँ तक कि उनका 
स्वार्थ है | जिन्दगी टूट चुकी है, उसे जोड़ने की मावुकता कोई पात्र अपने 


ग्रन्दर नहीं रखता । सिर्फ टूटा हुआ जो हिस्सा जिसके पास आ्राता है, वह उस , 


दूसरे टटे हुए हिस्से से श्रंष्ठ बताकर अपने को अभ्रहमियत देना चाहता है, और 
इस अवसर को भी पाना चाहता है, जब कि दूसरा टूटा हुआ हिस्सा मी उसके 


कब्जे में श्रा जाये । 
ग्रीनउड रेस्त्रां, चौरंगी रोड, वासुश्री सिनेमा, और इन सब के बीच जो वाता- 


वरण उमरा है, वह उन सबसे अ्रलग है, जिसमें झ्राघुनिकता, यथार्थ, आज के 


जीवन के नाम पर किशोर मन के लिजलिजे रोमांस का चित्रण किया 
जाता है। 


११४ । एक श्रशरीफ कहानीकार : राजकमल चोघरी:: धर्मेन्द्र गुत्त लहर 


7... ४8 क/हशआाह॥॥888॥॥॥॥//8॥॥/॥/सिसकं///886 6 कक कक 


' ' राजकपल की दूसरी श्रेष्ठ कहाती है । बस पर चढ़ती लड़की से 
अलेहक बल कालेज के कोरीडॉर मैं चोरी छुपे टन 
हंसने, श्राफ़िस की टाइपिस्ट से श्रांख लड़ने, वा बहुत हुआ तो कट्यना 
नायिका के प्रति एक 'फ्लाइंग किस” को ही सेक्‍स समकते वालों में आप 
सामुद्रिक' की चर्चा न हुई या उसको तरह तरह के खुखोट बारग 
वाले घुरन्बर लोग समझ न पाये, तो कोई प्राश्वयं नहों | विषय को उथयल 
रूप से लेता राजकमल ने नहीं सीखा | सेक्‍स पर उसका ग्रध्ययत गहरा था । 
सिर्फ सुतकर ही नहीं, गम और ठपण्छे लोहे को छूकर मी उसने देखा था, इस- 
लिए उसकी कहानी '"सामुद्रिक' श्रपने में एक अदुमुत रचना वन गई । 
कहानी में सिफ तीन पात्र हैं, इनमें मी दो तारी पात्रों के मन का इन्द्व, उन 
के बीच उमर झाया प्रलगाव, श्रसम्यंता का बोध, झ्रौर एक ऐसी स्थिति, 
जिसमें बहुत कुछ कहना चाहते हुए मी कुछ कहा नहीं जा सकता । राजकत | 
ने बहुत सघे शब्दों में इस सबका चित्रण किया । उसके पास विशिष्ट शैली 
थी, साथ ही कवि हृदय भी उसने पाया था, इसीलिए कहानी का ताना-बाना 


दीघा के समुद्र तट पर बुना गया। दूर तक फैला समुद्र का विस्तार, और 


किनारे पर असहाय से खड़ हैं, 'सामुद्रिक' कहानी के तीनों पात्र । ॥॒ 
पह कहानी शरीर की भी कहानी कही जा सकती है । मगर इस कहानी के 
लिए कोई मी अश्लीलता का आरोप नहीं लगा सका | यह तिसन्देह एक 





है थडबयन्त्र ही माना जायेगा कि राजकमल को अगर याद मो किया जाता 





है, तो 'जलते हुए मकान के लोग' या फिर “भूगोल का प्रारम्मिक ज्ञान से । 
जब कि सही ये है कि यह कहानियाँ नहीं, सिफ राजकमल का आक़ोश हैं, 
जो उसने उन समी के प्रति व्यक्त किया है, जिन्होंने आज हिन्दी कहानी को 
राजनीति में तरह तरह के नारे देकर उलमा दिया है। 

राजकमल ने शहरों पर कहानियाँ लिखीं। राजकमल ने कहानियों में सेक्‍स 
को प्रधानता दी । राजकमल ने जवान शरीर को अपनी पंनी नज़र से देखा । 





. लेकिन इस सब के बीच उसकी लेखनी की परिपक्वता ही सामने आई । वह_ 


उन थोड़े से हिन्दी कथाकारों में से एक है, जिन्‍्हींने मध्ययुगीन तरल रोमांस 





से कथा को मुक्ति दिलाई। यह भो कितना विचित्र हैं कि जो लोग कमी कम्यू- 
निस्ट पार्टी के चवन्नी के मेम्बर थे और प्रगतिशील होने का दावा करते थे, 
उन्होंने अपने अन्दर छिपे बोजु आपन के कारण, या कि अपने शरोर को हीनता 


के कारण यौन जीवन के सतही उदाहरण प्रस्तुत करके तथाकथित “नयी कहानी!” 


के लेखक होने का दावा किया, जब कि राजकमल चोघरी, जौ न केवज्ञ अपने 


केथ्य, वरत, अपनी अभिव्यक्ति, के कारण एकदम ताज़ा ओर आधुनिक लेखक 
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था ' है... 
हा 3०4२० भी कहानी में उछाल न पा सका । लेकिन यह उसका 
बचा! आर जेल मरे जज कि वह बहुत जल्द षडयन्त्र की स्थिति से उकता 
रे बहती बी! भी तैयार हो गया । 
अं  परावाहिक 'विनोद' पत्रिका में प्रकाशित हुआ । इस का 
कल कं 'वस्‍्तृत था , मगर यह बाद को बहुत सोमित पृष्ठों में प्रकाशित 
” * लिए ध्रारम्म सन को जितना बांघता है, श्रन्त में उस सीमा तक 
कड़े नहीं है। रचना को जल्द समाप्त कर देने के अनेक कारण हो सकते हैं । 
लिए रचना को इस दृष्टि से न देखकर, देखना यह है कि इसमें लेखक ने 
से वातावरण, जिन पात्रों को उभारा है, कया वैसा भ्रन्य मी मिलता है ? 
राजकमल अपने पात्रों के साथ बहुत कठोर हो जाता था, यह रचना इस बात 
का स्पष्ट प्रमाण है। सारे आादशों के बाद आज का जीवन जितना तंग है, 
'जतना रूखा और बेईमान है, उस सब का चित्रण इस लम्बी कहानी तथा 
राजकमल की दूसरी रचनाओं में म्रिलता है। 'जलते हुए मकान के लोग 
कहानी में सम्भोग की क्रिया > बीच भी सारे पात्र एक दूसरे के प्रति क्रूर 
ओर तनाव के साथ अलग-अलग हैं । “नदी बहती थी' में मी परम्परा से दिये 
गये रिश्तों के कैद, सभी एक दूसरे से अलग हैं । शरीर अगर कहीं एक दूसरे 
को जोड़ता भी है. तो “भूख” के कारण, जिसमें एक क्षण का मिलन अलगाव की 








बहुत बड़ी दूरी को जन्म देता है। एरिस्टोक्रेट समाज पर लिखी गई राजकमल ु 


की कहा नियाँ व्यंग्य की कोटि में आ्राती हैं, जहाँ सभ्यता के नाम पर वहशीपन 
है, जहाँ संस्कार और परिवार के नाम पर सिफ कमीनापन ही बाकी बचा- है । 
राजकमल उन लूखकों का प्रतिनिधित्व करने की सामर्थ्य रखता है, जिन्होंने 
किसी से उधार लेकर अपने को श्रलंकृत करने का प्रयास नहीं किया । उसके 
लिए सबसे बड़ी गाली थी: “प्र मचनद की परम्परा' | और यह उस समय उसके 
लिए गाली थी, जब कस्बे और गाँव के लेखक का बिलला लगाकर लोग प्र म- 
चन्द की परम्परा की गाड़ी खींच रहे थे । आधुनिकता की पहली शर्ते विद्रोह 
है । और अगर राजकमल में किसी दूसरे रूप में विद्रोह न देखने का श्राग्रह 
ही मन में समांया हुआ है, तो मी इतना तो देखा ही जा सकता हूँ कि उसने 
कभी मी शरीफ भादमी बनने की कोशिश नहीं की । हिन्दी में बंगाल की 
भूखी पीढ़ी के लिए उसी ने प्लेटफाम तंयार किया । यानी कहीं न कहीं वह 
उस विद्रोह का समर्थक था, जिसके नाते “बंगाल की भूखी पीढ़ी” के नौजवानों 
ने अपने को आगे बढ़ाया । 

राजकमल आज शअ्रपने मूल्यांकन के लिए किसी से भी आग्रहशील नहीं है, पर 
उसकी वे सारी कथाकृतियाँ “मूल्यांकन शब्द के लिए कसौटी बन गयी हैं, 
जिनको उसमे अपने खरे लेखक मन से रचा है । ७ ७ 


११६ । एक अ्शरीफ कहानीकार : राजकमल चोघरी : धर्मेन्द्र गुतत लहर 
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राजकमल चौधरी के उपन्यास 
मधुरेश 





नयी पीढ़ी के लेखकों में राजकमल चौधरी का लेखन सर्वाधिक विवादास्पद रहा 
है और यह कहना बहुत हद तक सही है कि अपने साहित्य और स्वयं अपने बारे 
में भी, बहुत से विवादों और गलतफ़हमियों को फंलाने की ज़िम्मेदारी स्वय 
उनकी है । जब कोई तया रचनाकार स्थापित मूल्यों के अस्वीकार की मंगिमा 
अपनाता है या सब कुछ के प्रति एक निहायत उदासीन रवेया अछ्तियार 
करता है तो उसकी बात समभ में आती है लेकिन जब वह सारा कुछ अनुभू- 
तियों के जीवन्त संस्पर्श के अमाव में महज़ चमत्कार और ज्ञान-प्रदर्शन के लिए 
किया जाता हैं तो तेज्ञी से होने वाले व्यक्तितत और सामाजिक परिवतेनों एवं 
संक्रमण को व्यक्त करने वाले हाड़-मांस के सामान्य मनुष्यों के स्थान पर ऐसे 
पात्रों की सृष्टि होने लगती है जिनको कोई सामाजिक भूमिका नहीं होतो 
और उनके माध्यम से यदि किसी नेतिक या सामाजिक स्खलन को स्पष्ट करने 
की कोशिश की भी जाती है तो वह अधिकांश में नकारात्मक होती है। और 
फिर यह तो और भी अजीब लगता है कि संक्रमण की इस मयावह स्थिति में 
नये मूल्यों की आस्थापूर्ण तलाश के बजाय नया लेखक मूल्यों के प्रति सिर्फ 
उदासीन ही नहीं रहता बल्कि उनके अस्तित्व और आवश्यकता को मी नकारता 
है । ओर जब यह स्थिति पंदा होती है, नेतिकता उसके लिए गाली मालूम देती 
है श्लौर साहस को वह मानवीय दुबंलता समभने लगता है । प्र म, दाम्पत्य, 
सुख, परिवार और समाज जसे शब्द आज के सन्दर्भ में निहायत भ्र्ेहीन हो 
उठे हैं। बिखराव और दायित्वहीनता जंसे आज को ज़िन्दगी के सही पयाये 
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जाने ९ प्रगर धुभकेतु को तरह चमक कर बभ 
के हलक ही, तो क्यों नहीं टूड लिया जाये ? क्या होता है प्र! 
“० १ भव कस उन : क्या होता है परिवार ? क्या होता है समाज ? 

भौर आस्था की दत्त सो शक जलन शिया 
ह कक गी, बीते हुए बे 

नहीं है। वह महज हलक हुए के प्रति कोई पश्चाताप भी उसे 


आगे होने वाले की फिक्र नहीं 


नहीं है। ऐसी हालत में उनकी उपलब्ध रचनाओं को लेकर उनकी मूलभूत 
विशेषताओं और सामान्य प्रकृति को चर्चा ही किसी हद तक सम्भव है । ' 
उनके उपन्यासों में “नदी बहती थी' ही सबसे पहले प्रकाशित है। उससे भी 
पूर्व वह धारावाहिक रूप से एक पत्रिका में छप चुका था। इससे यह श्रनुमान 
सहज है कि वह उनकी प्रथम रचना है। उस उपन्यास को पढ़ने के बाद, यदि 


व तक राजकमल के और उपन्यास पढ़ नहीं रखे हैं तो, कुछ यह प्रतिक्रिया 
होती है कि जीवन के बहुविध अनुभवों के रूप में काफ़ो कच्चा माल छेखक के | 


पास है। कला का अनुशासन और श्रनुभूतियों का संस्पर्श यदि वह विकसित 
कर सका तो आगे कमी कुछ महत्वपूर्ण चीज़ वह शायद दे सकेगा । लेकिन 
किसी भी प्रकार के विकास का कोई सुनिश्चित क्रम राजकमल के लेखन में 


फ 


१. नदी बहती थी--प्र. सं. २७ 
२. मछली मरी हुई--प. सं. ६३ 
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के लिए है: “बीते हुए का पछतावा नहीं। 


कमी मौ प्राप्त नहीं हो सका । लेखक की तरह बिखराव ही जैसे उम्चके | काश 
की भी भ्रनिवार्य नियति है। सोताली प्रौर सोमेश गांगुली के रूप में काफी 
कुछ सहज सामान्य-से पात्र उसमें थे । सामाजिक और राजनीतिक सम मह 
के प्रति सिफ़ पैनी दृष्टि ही नहीं, वरन्‌ उस सबसे ज्रूकने की दृढ़ता | 

में थी इसीलिए शायद विमल ठाकुर ने उसके बारे में कहा था : ही इज ए 
वाइव्ड फ़ायर' नेताओं और राजनीतिक पार्टियों । पर लेखक ने खुलकर झ्ाक्रोश 
व्यक्त किया था और किसी हद तक सम्पूर्ण स्थिति के लिए एक सम्पृक्ति का 


| माव वहां विद्यमान है। लेकिन एक ओर उसमें जहाँ ये गुरा थे, जो लेखक को 


सम्मावनाओं और क्षमताओं के प्रति विश्वास पैदा करते थे, वहीं उसमें 
राजकमल की वे सारी कमियाँ मी एक साथ उपलब्ध थीं जो आगे चल कर 
बहुत तेज्ञी से पूरी तरह विकसित होकर उनके सम्पूर्ण लेखन पर छाती चली 
गयीं । शिल्प को लेकर उनमें जबरदस्त बिखराव है। साहित्य और फ़िल्मों के 
प्रति लेखक की गहरी रुचि है जिनसे वह भ्रक्सर ही चमत्कार पैदा करने को 
कोशिश करता है और बहुत से ऐसे पात्र मी उसमें हैं जो जीवन्त अनुभूतियों 
के अमाव में चमत्कार की आतिशबाजी के अनार की तरह सुरसुराकर बुर 


” | जाते हैं। एक ओर जहाँ उसमें जनता से जुड़ने की लालसा है, सोनालो, 


गांगुली, शेफाली, सुमाष आदि के माध्यम से, वहीं दूसरी झोर स्थापित मूल्यों 


. है के प्रति गहरा आक्रोश मी उसमें है। शिल्प के स्तर पर ही नहीं, जीवन में मी 
बिखराव और उत्तरदायित्व से पलायन के तत्व उसमें मौजूद हैं । दृष्टिहीनता 


को ही गव॑ ओर गौरव की चीज़ समभने की भावना भी उसमें है। सोनाली के 


_ सौन्दर्य के सन्दर्भ में कहा गया है कि वह निरुद्वेश्य है जैसे हर महान कलाकृति 


निरुदेश्य होती है। इसीलिए सामाजिक विसंगतियों की चेतना और स्थापित 
मूल्यों के प्रति गहरे आक्रोश के बावजूद कोई जीवन-हृष्टि उसमें से 
उमर नहीं पाती है। लेकिन चू'कि वह जीवन से जुड़े रहने की चेतना से सम्पन्न 


, है इसलिए इस कमी की ओर उस हद तक ध्यान नहीं जाता है। लेकिन 


उसके और आगे की क्ृतियों में जिनका लेखनकाल सिर्फ़ पाँच वर्षों तक 
सीमित है, यह अच्छे और शक्तिशाली तत्व विरल होते गये और बिखराव, 


: पलायन, दृष्टिहीनता एवं चमत्कार प्रदर्शन के तत्व क्रमशः अधिकता से पाये 


जाने लगे । सामाजिक असंगतियों एवं स्खलन के दश्शेन बाद में मो होते हैं 
लेकिन बहुधा ही वे अपने में साध्य बनकर झाते हैं और उनकी दृष्टिहीनता 
एक भप्निवाय मूल्य-मूढ़ता को पेदा करने में सहायक होती है । 

स्थापित सामाजिक मूल्यों के विरोध की स्थिति भें लेखक को कभी-कमोी ऐसा 
भ्रम भी होता है कि इस विरोध की चरम परिणति जैसे नंगापन हो है। और 
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तब तो यह स्थिति 
धौर भृल्य के के की भी भयावह हो जाती है जब वह नंगापन ही एक साध्य 
चिरो ह स्वीकार किया जाने लगता है । जब कोई र् 
करता है तो इस प्रवृत्ति का 
के कल दा ब्लोर विद्रोह की दुहाई दी जाती है, ग्रालोचक 
"सडक बेकंक हैषन े एप लगाया जाता है श्लौर यदि सम्मव हुप्ला तो उसी 
लि लय के | हज र्के मन्तव्यों को मूल सन्दर्म से श्रलग करके भ्रपनी 
शप कस ह हे पेश किया जाता है । राजकमल चौधरी के 'एक 
कहा यथा है कर लेकर बहुत कुछ यही स्थिति है। उसकी भूमिका में 
: ईश्वर श्रोर सीता के माध्यम से इसमें कलकत्ता के समकालीन 
हक शव को यथार्थ विरोधाभासों में लिखने की कोशिश हुई है। 
पा 'लखना एक प्रनार : एक बीमार' के लेखक को बेहद पसन्द है। पंसों 
वयस्क के लिए मनगढ़न्त या भूठ लिखना उससे नहीं हुआ । सच लिखने 
हल भी खतरे हैं, उसने बर्दाश्त किये हैं ।'**“कोई झालोचक उसके नंगेपन 
नगापन न कह सके, इसलिए ऐसे आलोचक को 'नामदं या “पुलिस 
पा उ का आलोचक' कहकर उसका मुह बन्द करने की कोशिश की गई 
हर अपने मन्तव्य की पुष्टि के लिए निहायत गलत सन्दभ में, आचार्य 
नि मजा जिक ली के कुछ वाक्य उद्धृत किये गये हैं । इसमें कोई शक: 
नहीं कि "एक अनार : एक बीमार का मूल और वास्तविक कथ्य यही है कि 
अथमाव के कारण निम्न-मध्यवर्गीय लोगों को किस प्रकार कुक्तो बिल्लियों की 


ज़िन्दगी जीनी होती है-जिस पर उतका कोई वश नहीं होता और उसंसे . 


निष्कृति की इच्छा मी फिर घोरे घोरे स्वयं ही मर जाती है। लेकिन इसके *. 
लिए पूरे उपन्यास में जो उपकरण जुटाये गये हैं, उन सबका हवाला देना मीं . 


नामुन[भिब लगता है। सीता की जिन्दगी के उस नरक को जिन गन्दे शब्दों 


के जरिये और भी गन्दे ढंग से उजागर करने कोशिश. की गई है, वे सब एक 


जगह तो शायद किसी कोकशात्त्र में भी न मिल सकें, वह सारा कुछ विक्ृत 
मनःस्थिति का ही सूचक है। उस सबके पीछे कोई प्रयोजन नहीं है। सस्ते 
स्तर का चमत्कार पैदा कर सकने के लिए वह सब कुछ किया गया है और 


यह देखकर सचमुच हैरत होती है कि ईमानदारी और निर्मेयता की आड़ ले 


कर ऐसा विडम्बनापूर्णा नाटक मी खेला जा सकता है। 

चमत्कार और ज्ञान-प्रदर्शन का यह आग्रह राजकमल में और मी कई स्तरों 
पर प्रकट होता है। कथ्य के स्तर से शुरू होकर उनकी भाषा-शली और 
सम्पूर्ण भ्रभिव्यक्ति की राह यह अ्रथहीन लम्बी यात्रा चलती है। आज के 
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जीवन में कथा-साहित्य की सार्यकता ही यह हैं कि संक्रमराशील व्यक्ति को 
; को उसमें बड़ी ईमानदारी शौर श्राश्वयजतक 
स्पष्टता से ग्रमिव्यक्ति मिल सकी है । लेकिन जैसा कि कह छुका हूँ, कारन 
के प्रति राजकमल का ग्राग्रह उनकी पहली कृति के बाद से ही क्रमशः 
शराबों के नार्मों, साहित्यिक 


होता गया है । बाद की उतकी ग्रधिकतर कृतियाँ ॥ 
संगीतज्ञों, या जहाँ मी जिसकी जैसी 


ज़रूरत हो, के नामों के अच्छे-खासे सन्दम-पय्रन्व सी हो गई है. का चा 
गैरज़लूरत वह इन सब का उपयोग करते हैं। अपने पात्रों की झान्तरिक 
न्ड्रे कि यह समस्या कि 


वह सारा कुछ जो उनके मन में हैं किस प्रकार बाहर निकल के 
कुछ जानने और पढ़े होते का रोव गालिब कर सके | जब मी ऐसी स्थिति 


: गश्राती है, कमी-कमी तो बेहद भु कलाहट सी पंदा होती है । एक सृजनशील 


. से निर्मित प्रभावों को बड़ी बेरहमी 
“बीस रानियों के बाइस्कोप” का शिवाजी सिंह फ़िल्मों के सस्तेपन के प्रति 


कलाकार के लिए सबसे भ्रधिक भ्रध्ययन मनुष्य की भ्रवृत्तियों और प्रनुभूतियों 
कर कदम-कदम पर यह अहसास 
के वास्तविक साक्षात्कार को 
हैं तो खोक की 


का ही होना चाहिए । और यदि ऐसा न हो 
बना रहे कि प्रामारिक अ्नुभूतियों एवं जीवन 
अपेक्षा लेखक की रुचि दूसरी वेजरूरत चीज़ों की ओर अधिक 
यह प्रतिक्रिया बड़ी स्वामाविक-सी हो जाती है। नये लेखकों में सबसे ग्रधिक 
यह दुबंलता राजकमल में है और कमी-कभी तो वह लेखक द्वारा बड़ी मेहनत 
से कककोर कर भूमिसात्‌ कर देती है । 


"| गहरी वितृष्णा रखता है गो कि भ्रक्सर वह खुद मी वही सब कुछ करता रहता 


है । यह करना उसकी मजबूरी है क्योंकि जब कमी वह अपने सपनों झौर 
महत्वाकांक्षाओं की बात करने लगता है तो लोग समभते हैं कि वह अधिक 
पी गया है । कुन्दन से वह कहता है: ताकत तुममें है और मुभमें मी है 
लेकिन हम लोगों की पद्मनी भाँड़ों के पाले पड़ गई है ।* लेकिन इन पीड़ा- 
पूर्णा विसंगतियों का प्रमाव जल्दी ही इक जाता है जब उसी कहानी का नरेटर, 


होटल का बेयरा, बहुत-स्ती स्तरीय विदेशी फिल्‍मों के अलावा कालिदास, 


विद्यापति, महात्मा गाँधी, उमर खेय्याम और अरस्तु तक का ज़िकर बसी ही 
सहजता से करता है जंसे 'टिप' के पेसों का हिसाब कर रहा हो ॥ 

राजकमल का पूरा साहित्य इस दोष से मरा पड़ा है । ऐसा नहीं है कि 
उदाहरण के लिए इधर-उधर से तलाश करनी पड़े । किसी भी उपन्यास के 
किसी भी पन्ने पर वे आसानी से मिल सकते हैं :-- 


५ 
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१९१॥ 

सच्छा के कक को तस्वीर नहीं हो, मुझे वह कमरा घर-सा नहीं लगता 

लक है। तस्वीर बन जाऊं | बे नो या रेताँ या रूबेज्ज या माने की 

(श) कं ०४५ | भोर दीवार पर खड़ा हो जाऊ''**-*- 

संब-संग धरे हि की तरह दुबली-पतली नहीं है । मोटी न सही, उसके 
नयि * इतने अल्प-वयस में वह पूरी श्ौरत लगती है। 


रे पे * 
बार कह है भयंकर राक्षस है। यह ग्रादमी नहीं है--यह 
हेल्प “-यह बल | हज का ्रोथेलो”'“एमिलब्रांटे का 
हि कक 8३२५ छपे होने से यह भुकलाहट और भी बढ़ती है और 
बकरी) अजब श् साहित्यिक सन्दर्मों की अर्थीनता तब आप ही स्पष्ट 
क व हर | पात्रों पर इनको लादकर उनकी अपनी मनस्थिति 
मानसिक भपेक्षाओं और विकास के साथ मनमाना खिलवाड़ किया जाता 
कम की वोह मर निर्मल के बारे में जो भी कहा गया है, वह लेखक 
५. पत्य एकदम नहीं है। उपन्यास के अ्रन्त में निर्मेल इसलिए 
आजकत देता है क्योंकि वह व्यापार की ; दुनिया में गलत समभौतों से ऊपर 
रहकर नेक और ईमानदार व्यक्ति बना रहना चाहता है। उसके बारे में यह 
तारा ऊुछ सोचता है विश्वजीत मेहता जो एक घृत॑ व्यापारी होने के साथ 


ही निर्मल का जबरदस्त प्रतिहन्दी मी है। ऐसी हालत में स्पष्ट ही यह : 
लक का भावनाओं और विचारों का निहायत फूहड़ और श्रवैज्ञानिक 


प्रक्षेपण है । साहित्य में जब भी ऐसी स्थिति ञ्राती है, विक्ृत और विकलांग 
पात्रों के अलावा हमें कुछ नहीं मिल पाता है। कम से कम ऐसे थात्रों का 
सृजन असम्मव हो जाता है जो औसत व्यक्ति की ओ्ौसत अनुभूतियों को व्यक्त 
कर सके । “मछली मरी हुई” के बारे में कहा गया है कि वह 'श्रथ॑चक्र श्रौर 


लेस्बियाँ के बारे में है--प्र्थात्‌ उसके दो पक्ष हैं, एक तो व्यापारिक दुनिया हम 
| -साथंकता नहीं है। उसमें चत्रित जीवत महज सतही ओर भनुभूतिहीन है। 


की नीचता और स्वार्थंपरता की चीड़-फाड़ श्रौर दूसरे स्त्रियों के समलेंगिक 
सम्बन्धों का प्रकाशन । जहाँ तक व्यापारियों की पतित और भ्रष्ट दुनिया का 


सवाल है, सारी अतिरंजित और अविश्वसनीय बातों के वावज़ूद उसके पीछे. 


प्रयोजन है लेकिन जहाँ तक स्त्रियों के समलेंगिक सम्बन्धों का प्रश्न है, क्या 


वह वाकई कोई ऐसी चीज़ है कि चूंकि हिन्दी में ग्रमी तक ऐसी कोई चीज़ 


२. देहगाथा--प० सं० १५८ 
३. देहगाथा- -प्र० सं० २० 
४. मछली मरी हुई : >प्ृ० सं० ७६ 
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नहीं है इसलिए उस बड़े ब्रमाव की सम्पूर्ति होनी ही चाहिए ? पश्लौर कम सै 
कम इस बरातल पर कोई मतभेद प्रसम्मव है कि इसके ग्रलाव[ मी हद 
लिखे जाने की कोई सार्थकता है या स्वयं लेखक के मन में मी इससे मिल्र रू 
प्रयोजन रहा है। उपन्यास के एक भ्रध्याय में पूरे विस्तार श्रौर बढ़े न कक 
बहुत शोघपरक ढंग से, लेखक उन सारी किताबों की चर्चा करता है 

स्त्रियों के समलैगिक सम्बन्धों का जिक्र है । इन सारे चमत्कारों में कलखऊ 
राजकमल हमेशा ही भ्रपनी शक्ति का क्षय करते रहें हैं और चाहे शीरी या आह 
हो या कल्याणी या फिर निर्मल पद्मावत हो या डॉ० रघुबंश किसी का 

चरित्र कोई प्रमाव नहीं छोड़ता है क्योंकि वे सत्र ही कथा साहित्य की अपे- 
क्षाओ्ों को पूरा करने में श्रसमर्थ रहते हैं-“-यानी ये कहीं मी भौसत भादमा 
की झौसत अनुभूतियों को सहज-सामान्य ढंग से कहीं भी रेखांकित नहीं करते 
हैं। राजकम्तल चौधरी ने कल्याणी और निर्मल पदुमावत के बारें में खुद 
कहा है-अस्वाभाविक एवं काल्पनिक ! प्रकारान्तर से, कुछेक प्रपवादों को 
छोड़कर, उनके सारे पात्रों के बारे में कमोबेश यही स्थिति है । जैसा कि 
स्वयं राजकमल के बारे में तरह-तरह की बहुत-ली बातें कही गई, उनके 
जीवन के बिखराव और असन्तुलन को ले कर, उनके साहित्य के अधिकांश पात्र 


भी इन दो प्रवृत्तियों के शिकार हैं । 


. यह पलायन और बिखराव सामाजिक विसंगतियों की देन है, श्रधिकांश में उन 
... विसंगतियों की चेतना मी राजकमल को हैं लेकिन उनकी कमी यह कोशिश 


नहीं रही कि उन विसंगतियों के मूल-भूत कारणों की खोज करके उन 
विकृतियों के खिलाफ किसी मी स्तर पर संघ को कोई बात वह सोचते । 


- ऐसा करने के बजाय उन्होंने शराब, अ्रफीम, गाँजा या फिर ऐसे ही या इनसे 


मिलते-जुलते किसी और नशे में खुद को गर्क करके सब कुछ को भूल जाने को 


* कोशिश की । 'शहर था शहर नहीं था” में उस सामाजिक स्खलन और नैतिक 


भ्रष्टाचार को सारी भयावहता के साथ उमार सकने के बावजूद उसकी कोई 


यही कारण है कि बहुत से पात्रों के लम्बे-चोड़े जुलूसों के बावजूद वह कुछ 


हीं है । इसका प्रमुख और सर्वोपरि कारण है कि लेखक कहीं मी स्थितियों 


से जुड़ना नहीं चाहता--सम्पृक्ति जेसे कोई अ्रपराघ हो । इस सिलसिले में 


उसके एक अन्य उपन्यास की कुछ पंक्तियां द्रष्टव्य हैं : हि 
है 4००५ पे कुछ नहीं कहता । कहने सुनने का पेशा मेरा नहीं है । मैंने सिफ देखा है 


: और देखने वाली आँखें मेरी अपनी हैं ग्रौर किसी दर्शन या झ्लृद्धान्त से उधार 
: ली गई नहीं हैं ।'***' या फिर, 


डिक सारी फिलासफी, सारे दर्शन-शास्त्र मिथ्या- 





१. देह गाथा--प्रृ० सं० २६ 
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कप कर कक हैं ! सच सिर्फ़ इतना हो 
अं आं ट  बक । द 

यह निष्कियता, कक कि खेलते, परिस्थितियां हम से लेलती हैं ।--०* 

मनी कहीं भी सामान्य व्यक्ति 


श्रौर दुर्भाग्यपूरां मौत का रु उदाहरण है। उसका महत्व तब और मी 

हक को लि न है कि उनकी अन्तिम ख्वाहिश जनता कीं 

र । जिले उन्होंने आलोचना!” में प्रकाशित अपने वक्‍तव्य में 

स्पष्ट तौर पर प्रकट किया है।*** ७ ७ हक 
*. देहगाथा--प्र० सं० ४३ 


२, वही--प० सं० ६१ 
१ २४ । राजकमल चौघरी के उपन्यास : मधुरेश लहर 
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मरी हुई मछली 


परेश 


मैंने सम्मवत: '६१ में यह निरंय लिया था कि निराला लेखकों का आदर्श नहीं 
हो सकता । तात्पयं कालिदास, प्रसाद या आचाय॑ द्विवेदी की पवित्रता का 
निर्वाह राजकमल चौघरी नहीं कर सकता। 


+  दोस्तोएब्स्की को थोड़ा मी पढ़ने वाला लेखक यह जान लेगा कि उसको मुल्य 


उत्त जना लेखन नहीं, जुआ खेलना है। दांव लगाने के मामले में वह पाण्डवों 
से. एक कदम आगे ही था । पिकासो को थोड़ा मी जानने वाला पाठक यह 


है. “जानता है कि चित्र बनाना उसकी मुख्य विवशता नहीं, विवशता उसकी यह 


है कि 'बुल फ़ाइटिंग” देखने के लिए वह अपने सब काम छोड़ देगा । 

'राजकमल और स्वयं अपने बारे में भी मैंने यही निर्णय लिया था कि शाम 
होते ही 'फ्री स्कूल' में दलाली करने से बढ़कर उत्त जक घंघा हम लोगों के लिए 
दूसरा नहीं हो सकता। खयाल कीजिये, यह निर्णाय मात्र मेरा है, दोनों का 
सम्मिलित नहीं, यद्यपि राजकमल इस प्रकार का जीवन शुरू कर चुका था । 


: इस उत्त जना की आग नार्भि के ऊपर और नीचे जलती है । ऊपर की आग का 


है वरणांत करना उसने ज़रूरी नहीं समझा, इसके लिए वह नीच से नीच योजनाएं 


बनाता, दोस्तों की जेब से पंसा निकालना ही उसको दिनचर्या होती । 
लिखने से कभी पेट नहीं भरता । कलकत्तं में वह यह जानता था कि वह 
नौकरी नहीं कर सकता । अत: लिखकर ना भरे हुए पेट के लिए वह हर तरह 


: की योजनाएँ बनाता । व्यक्तिगत जीवन में वह ईमानदार नहीं या। इसका 


: जस्टीफ़िकेशन हम लेखकीय भाषा में इस प्रकार देते हैं कि लेखक हर प्रफार के 


प्नुभव के लिए क्षम्य है। 
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लेकिन मैं श्से क्षम्य 


जिस प्रकार भ्राज कर नृता ।' छपने 


लेखक भ्रपनी 


रता है, राजकमल ठोक हा भोरत को श्रागे करके काण्ट्रेक्ट हासिल 
: |  से.... यह राख खाद मी नहीं बनेगी । 


उस पूर्व पुतियारी में बिताता । 


क् करने पर यह सब ओपन्यासिक लगता है । ट्राम या बस में बैठकर टाली- | 
जाना, पश्चात पंदल पुल पार कर पुतियारी । यह बीच की नदी ही, 'नदी . 


बहती थी? थी । नदी किनारे का वह पेड़ मी उसने दिखाया, जिससे लटककर इस 
उपन्यास की एक औरत त्रात्महत्या करती है। | 


९२ जून “६७ को ४० और ६० बरस के मेरे दो मित्रों ने एक पार्टी भ्रेंज की). 


पता चला, वे भेरी शादी की दूसरी वर्षंगाँठ मना रहे थे। मई में बक्षी तो आ कर 
पता गया था। इन दिनों विमल, अनामिका ग्रौर डॉ० मदान यहाँ थे--जिनको 


कक माता था। मैं इन लोगों को लेने नीचे गया तो विमल ने कहा : 'ुम ः 
भावुक ना हो जाो तो तुम्हें, एक खबर सुनाऊँ” मैंने समझा हमेशा की तरह 
हैं कोई मज़ाक सुनाएगा, जिस्े मैं सीरियसली नहीं छूगा। उसने कहा : 'राज- 


कपल नहीं रहा । मैं भावुक नहीं हुआ--यह दिखाने के लिए मैंने चेहरा कड़ा 
किया प्रोर बिना कुछ कहे तेजी से नीचे सोड़े की दूकान पर चला गया । 
डा० मदान जब तक आये--हम लोग बीयर की बोतलों को खाली कर साधुओं 


को तरह बंठे थे। लेकिन मेरे मित्र ने बताया, बीयर के दौरान मैं राजकमल के. 


बारे में ही बोलता रहा था | डॉ० मदान के आ्राने के बाद मी मेरा टेन्शन कम 
नहीं हुआ था । 


१२६ । मरी हुई मछली : परेश लहर 
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भर *्स्‍ु 
54% अं के विवेचना” में एक पेपर 
राजकमल की दो मुख्य काव्य-कृतियों पर पिछले दिनों विवचता में 5 


है. कु पढ़ा ग्या है ' वह है े मी पढ़ा । उसकी मृत्यु के वीद बिहार न्‍ ब् हु । । रस प्रौर प्रध्य न 


ड प रे को 
प्रदेश से इक्क्े दुक्‍के पम्फ्लेंट स मी ग्राते रहे । मैं बड़ी तितिक्षा से इध डाक 


पिछले दिनों 'ज्ञानोदय' में कुछ लिखने के लिए मैंने 'होमोज' पर काफ़ी पढ़ा। 


. लिखा भी, मगर रमेश बक्षी डर गया । उसने लिखा : वह इस लेख को लेकर 


दिल्‍ली भ्रा रहा है तथा किसी अन्य पत्रिका में इसे छापेगा। अमी लहर! में 
क्रुण्ठा' पर उसकी टिप्पणी पढ़ी और थोड़ा विश्वास आया कि हाँ, वह छाप 
सकेगा। लेकिन उस लेख में तो इतने तमाचे हैं-कहानियों में छायावाद लाने वाली 
मंभली पीढ़ी पर क्रि ये ऐय्याश प्रेतों' के नारे लगाने वाले लोग मार्गेंग ओर 
पीछे मुड़कर भी नहीं देखेंगे । फिलहाल इस पीढ़ी की गोटी, टाइम्स आफ इण्डिया' 
की शह पर बढ़ रही है, लेकित उसके पिटने में देर नहीं है । 

कम से कप राजकमल इन्ही समभौतापरस्त राजनीतिज्ञों से ज्रूमते-जूकते मरा 
है । ५-१० ऐसे ही स्वर बुलन्द हो जाएँगे तो पाठक इन लोगों के पुतले जलाने 


: | : में देर नहीं करेगा, हिन्दी पाठक को गुमराह करने का अपराघ इनके सेहरे पर 
_ बंघां.हुआ है। 


|| , डवकी-दुक्‍्की कहानियों और इन काव्य-चर्चाओं के बाद मुके मिली: “मछली 


मरी हुई । “लेस्बियन्स' के बारे में वह काफ़ी जानता है, यह सिद्ध करने के लिए 


उसने भूमिका में ५-१० पुस्तकों के नाम गिनाये हैं। यदि उसने ये पुस्तक सच- 
.  मुच भी पढ़ी हैं, तो भी उसके इस ज्ञान का उसके इस उपन्यास से कोई सम्बन्ध 


नहीं । एक बार जहाँ उसने शीरीं पद्मावत और प्रिय्रा को सम्मोग-रत दिखाया है, 


जहाँ मी किसी प्रकार की उत्तेजना पुरुष-पाठक में नहीं जगती । सब प्रकार के 
- .. सेम्भोग-जन्य भ्तिक्रमण के बावजूद उपन्यास किसी भी प्रकार 'लेस्बियनिज्म' 
: को केन्द्रीय समस्या बनाकर नहीं चलता । केन्द्रीय कया, स्त्रियों की यह समलें- 
: -गिक रति कहीं प्रासंगिक समस्या भी नहीं है। यह मात्र उसने भूमिका में 


बड़प्पन दिखाना चाहा हैं। 

लहर! सम्पादक का मेरे पास पत्र प्राया तो वर्षो बाद मैंने कोई टिप्पणी लिखने 
की हामोी भरी। वह इसलिए कि राजकमल का असली गुरू ज्यां जेने ( ९80 
१07०) हो सकता था । काश | उसने जेने की [06 ०१९ [0ए7७०] पढ़ी 


न ५ के जा: या अंजाांजार कै ७. >>«_>-अम०-_+-«>- >अ- ८ « 
होती “वह जान सकता कि पुहुषों की सपलेंगिक रात (झावश्यक रूप से मात्र 


दिसम्ब र-जनवरी '६९८ 


#;४$90##88#क5:749ड2क्‍2 | | | | 


) 


१रे है 


4 3. (६ आन 





७०-- ८ “अल्चन#ककंलातयए 7 ज्ण्शााण्का 





स््य्र - 
लग स्प का 


ी | | ॥ न्ज्ञ्त "कुक. साहू 


२७४७३०७- रुका छजकआ 


3 *«&&5७७६६६६॥४४१४ 77४४४४7४7777; 


...... >>अककडेड ह॥शिशआाहआ हि 87 /88॥/7॥77747/7707॥8 7 :4#४ै१४७22/4 74  ] 
#* 


ईष्टकॉस नहों, बलि 
4 ह जज है कद दुऊ '**** प्रत्र 
“इतनी विक्षिप्त कल्पनाए करने वाले लेखक +क वार कक 
की 7 9८ पृ॥र्ला $ 


क व [ ते पर 
ते पत्नी के से सस्वन्ध ) को दुनिया कितनी बडी हं ? 


बेसे हस दुनिया के मि 
से छोटा लड्का भो जान के बता का छोटे से छोटा कस्बा मी झौर छोटे कहना चाहता हूँ कि उधकी हुतात्मा को 4०80 ८0८0 
हे डरा देने वाला हे । यह ' का बा जितना ज्यां जेने जानता हूं, वह लग- 700०708। पढ़वाई जांय | वह कोई दूसरा उपन्यास लिखेगा, उस दुनिया 
पंसिव होमो' का हे के कंवक एक चोर का उतना नहीं, जितना कि एक सेमी ह 

एक्टिव होगो' (पति) के कामांगों के बारे में इस उपन्यास के झ्रस्त में मैंने पेंसिल से लिख रखा हैं: है (एण०९ 90५४८: 
| ग्रपने जरनल के शुरू में ज्यां जेने लिखता हैं : 88 00८ 877978८5 3 (०००7 


जितना ध्रौपन्या सिक + 
णा 8 70णा लि [076; | छ8$ ॥00 [णा ९765. 
“0 73] (804) ए8$ 880 0( णि ०768.... 6 ८0०।७ 037८ 


भौर जेने 'स्टोलिनियो' की 'नर-पत्नीः। 
नयो है $ 
व की “नर । ७]. 0७९८७ 80086 उ&764. ७ ७ 





मुझे कलह की द 
डे तप के बारे में इतना ही याद है कि जीवन मर नपुसक रहा 
होकर हो जल. इस अली क के संग्रीला होटल में अपनी प्रेमिका से सम्मोग 
हि था, बीस वर्ष बाद कलकत्त के “कल्याणी-मेन्शन” में उसी 
अट्टा रह-वर्षीया पुत्री से एक ही रात में अनेक बार बलात्कार करता है। 
 आत्कार करकने से पहले यह लड़की उन्तीसवीं मंजिल में रहने वाली उस 
आदमी को पत्नी की काम-वासना पूरी करती है। औरत से सम्भोग करवाने 


लिखाई व छपाई का श 
ज््स्य 
च्ज्व तय 
च्य आयु बाऊ 


ता _ााान तर इा का 


। 
| 
कक यह लड़की मात्र उसके पति के इशारे पर तीसवीं मंजिल पर चली... 

5 हैं--जहाँ रम ला कर वह अनेक बार उसे खून से लथपषथ करता है।  -|- गा काग जे 
सन“ 5६ मे॑ नपु सक रहे इस आरादमी में बुढ़ापे में यह पु सत्व कहाँ सेश्रा .:|* _बडला फोन : ४४, ४५, ४६ 
॥> का हु मछली हर बलात्कार और खून के कक कक 
फौवारे के बाद कहती है : 'भ्रौर करो, मैं श्रमी मरी नहीं“ साथ में उल्टियाँ (5 की बज 

हे *़ आम . | लस ल० 
करती जाती हैं । यह ग्ृतप्रायः लड़की श्राधी रात पर जैसे तैसे उठकर सीढ़ियों से | | सर: पेपर मि 
उतरकर२ आ्राना चाहती हूँ, तो चक्कर खाकर गिर पड़ती है'.। नौकर उठाकर उसके. ।क्‍ ( मैनेजिंग एजेंट्स-बिड़ला ब्रद्स प्रा० लि० ) 
 * सिरपुर कागज़नगर 
की औ । झान्प्र-प्रदेश, दक्षिण मध्य रेलवे | 
4" 4-4-4-4९-40--7--9-७ 


हा पक * कर+-६०- एाक-ग्ल्‍्कनोकीट क ५ ५ 


घर पहुँचा प्राते हैं । जहाँ उसका डाक्टर पिता बिना किसी उत्तेजना के अपने 
हाथों से उसके घाव पौंछता है और सातवें दिन आत्महत्या कर लेता है । 

मरने से पहले एक पत्र में लिखता हूँ : 'मुके पता था तुम ऐसा करोगे! और 
यह जानने वाला पढ़ा-लिखा पिता फिर भी उसे उस बलात्कार-गृह में जाने... 
की छूट देता रहता हूँ । उसे यह भी पता हैँ कि उसकी लड़की एक औौरत की 
काम-व्रासना का शिकार या साधन बनती हैं हर रोज़ । अ्रत: ऐसी लड़की को 

पुरुष के संसर्ग का स्वाद जानने के लिए वह अवसर देता था : “जिससे कि तुम ४ ५ क्‍ 
एक दिन उसे अपने फ्लैट में ले जाओ“ । 

<॥६ ' & 
१२८ । मरी हुई मछली : परेश लहर दिसम्बर-जनवरी ”६८ पी | 
| 





व ......>“ब्बाहुऑिकितलरर सातारा *मछ- कुछ ४ 


निनशननीकि 
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43.*#तृकुआ%५ ७# रे? ,/म*-ू०- करवाकर एपलक; 


+....दमलउनसबक- 


मछली मरी हुई 


विश्वम्भरनाथ उपाध्याय 


श्री राजकमल चोघरी के इस उपन्यास पर तरह तरह की प्रतिक्रियाएँ सुनता . 
रहा हूँ । अभी यहाँ श्री ध्रमृतलाल नागर आये थे । 'सैव्स और उपन्यास' पर | 


चर्चा हुई | नागर जी को राय है कि हिन्दी में सैक्स” का समस्या के रूप में 


चित्रण-विश्लेषण नहीं के बराबर हुआ .हैं । 'मछली मरी हुई' के विषय में मी 


कोई ऊंची घारणा नागरजी के मन में नहीं बनी । 


डा० लक्ष्मीनारायण लाल के “रूपाजीवा” में एक नपुंसक का नक्शा पेश किया 


गया है और उसके 'वलेक' का भ्रसर उसकी पत्नी पर किस तरह होता 
है, इसका मानस-विहलेषण वहाँ किया गया है, तब उसकी प्रशंसा भी हुई थी। 
सेक्‍स को समस्या के रूप में डी० एच० लारेन्‍्स ने प्रस्तुत किया था | लारेन्स 


के सम्मुख एक झ्रादमी की शारीरिक असमथ्थंता का सवाल नहीं था। उसके 


सामने उस धनी, लेकिन भीतर सें “निर्जीव वर्ग का सवाल था, जिसका प्रति- 
निधि भिस्टर चेंटर्ली है; सम्मान, धन, खिताब, लेकिन अपाहिज और कुष्ठित ! 
सम्यता के विषम भर विवेकहीन विकास में एक वह मंज़िल भ्राती है, जब 
झादमी सहज या प्राकृतिक स्तर पर अ्रपने को 'अ्रसमर्थ महसूस करता है और 
इस “विसंगति” को उमारने का एकमात्र यही तरीका था कि लारेंस 
थोमकीपर” को गरीब लेकित 'सहज” जीवन-विधि के प्रतीक रूप में पेश करता 
आर सम्मोग-क्रिया का ऐसा कलात्मक वर्णन करता कि चेटर्ली की जमात 


१३० । लहर 


नि बा 


के लोग ग्रपने 'क्षय' को समझने की कोशिश करें; भ्रपता, प्रपती सोसाइटी 


का कल्पान्तर करें । े ली 
'मछली मरी हुई' में एक यौत-विक्रति को ग्कुण्ठ हथ में लिखा गया है । 


: लारेंस की तरह यहाँ मी वर्तमान 'प्र॑चरक्र' लेखक के ध्यान में है। यह देते 


योग्य बिन्दु है कि इस रचना में त तो 'समरलंगिक मिलन के प्रति आप 
उत्पन्न किया गया है श्रौर न उस अर्थमूलक समाज को मुलाया गया टै, 


_ मानसिक विक्ृति में मददगार साबित होता है । 


राजकमल चोघरी 'मछली मरी हुई' में किसी विषय को सत्ता नहीं मानते, कैवल 
विषय को, उतके मत से, यहाँ “प्रस्तावित किया गया है । गहराई में 


उतर, शायद इसीलिए, लेखक कल्याणी, शीरीं, प्रिया और निर्मल के मन 
का पूरा चिट्टरा पेश नहीं करता । ऐसा लगता है, जैसे सिर्फ महिलाओं की झ्रापसी 


मुहब्बत के 'कथन' को ही वह एक 'ऋरान्तिकारी' काम सममता हो और शायद 


. इसीलिए उसके मन में भ्राया हो कि हिन्दी के लिए इतना मी बहुत है । हिन्दी 
में अभी तक ऐसे विषयों पर लेखन एक 'साहस प्रोर 'आघुनिकता' का कार्य 


माना जाता है। क्‍योंकि हमारा समाज “विकृति' को छिपाता है; और सतह 
पर साघु जीवन की प्रतीति देता है । भ्रतः ऐसे प्राडम्बरपू् समूह के सम्मुख 
'मछली मरी हुई |ज॑सी कृति निश्चित रूप से 'साहस' का कार्य ही कहा जाएगा | 


:. लेकिन व्यापक दृष्टि डालने पर इस रचना में कुछ मी साहस” नहीं दिखाई 


पड़ता । क्योंकि 'विकृति' के वतन के समय चौघरी के मन में कोई “नंतिक 
ब्रातंक', एक सीमा तक श्रवश्य रहा है। न अन्यथा सिर्फ बेचनी और रोग के रूप 
में चित्रण न होकर, “ग्राफिक चित्रण होत्थु । 


, “बड़ी वहन ने तरीका बताया । अपने बनाये तरीके पर आगे बढ़ती गयी । 
- शीरीं ग्राश्वयंचकित थी। वह बेहद उत्तेजित थो । बहन जो करना चाहती 


थी, करने देती थी । तनिक भी इन्कार नहीं, ज़रा मी एंतराज़ नहों। कोई 


'पुरुष शीरीं को इतनी शीतलता, इतनी शीतल उत्तेजना, इतनी उत्त जक 


शारीरिक वेदना नहीं दे सकता था । नहीं दे सका था । 


. साफ हैं कि चौधरी के मन में कोई 'ब्रक' हैं। इसलिए अन्‍्यत्र वह 'प्रतीकात्मक 


घैली' अ्रपनाता है: 'एक मछली कहती है, और पास आझो, झपने होठों से 


! : भुके पी जाओ । मेरे होठों में जीम डाल दो । भ्रपने शरीर से मुके रगड़ती 


रहो । मैं मर रहो हूं । 
निर्मल जब प्रथम बार कल्याणी के साथ असफल होता है, वहाँ लेखक निर्मल 


के मन की तस्वीर पेश नहीं करता और 'उपन्यास” में कमजोरी का कारण 


यहो है । क्योंकि इस रचना में न केवल सेक्‍स एक समस्या” के रूप में लिया 
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गैया, बल्कि हाज््त ऐे हे 

'प्रिया' से बलात्का पान भी भ्रस्तुत किया गया है। प्रन्त में निर्मेल ' 

कक के र करने में कामयाब हो जाता हैं भौर भपने कं 
त्ताह।जि हा 


बनने के रि ह जिक्र ढा० रेघुवश अपने पत्र में करते हैं, लेकित रचना' 


| 6... » 
किक लिए आवश्यक था कि केवल “घुमड़न! का संकेत न हो | वैसे 
कि ९ बादल आते हैं; एक पर एक ; द्वा 
भर जिन्दगी के पहिये को कंसे 
का स्पर्श मात्र होने से ' 
लगती 
प्रियता 


ही मछली मरी हुई', कामशास्त्र के एक प्रध्याय-सी लगने 
है; | लेस्वियाँ को सिफं कहानी में बाँध दिया गया है । विवरण- 


वह्‌ भोपन्यासिक विश्वसनीयता? न होकर, 'शास्त्रीय विश्वसतीयता' बन 
जाती हे : 

१७ न ई० में माविवस-दि-सादे के दो उपन्यास 'जूलिएट” और “जस्टीन' 
जी चित हुए । दोनों में ही स्त्रियों के 'समलंगिक प्रेमकाण्डों' का विस्तृत 
विवरण किया गया'****** (पृष्ठ १३२) 
इसीलिए | मछली मरी हुई' में “विषय का प्रस्ताव' मात्र हो प्रस्तुत हो पाया 
है; 'थीम' सुगवुगा कर रह गई; सचित्र प्रौर सवाक्‌ नहीं. हो पाई। 

कहानी के बोच बीच 'टिप्पणी' देने का लोभ क्यों हो? राजकमल चौधरी की 
प्राधुनिकता बनावटी नहीं थी। उसमें परिप्रेक्षष था। वह वास्तविकता की 


भ्रसंगति को बड़े तीखेपन से महसूस करते थे । यह 'तेजाब' उनके प्रत्येक क्षण . 


का साथी था, लेकिन उसे पीते-पीते वह तेजाब जैसे बह, उनके खून में समा 
गया था। इसोलिए 'अ्रहसास' सें गहराई श्रवश्य है; चित्रण सें नहीं है। भ्रहसास 
की इस गहराई से लेखक ने निर्मल पदुमावत का व्यक्तित्व गढ़ा है, जिसमें 


'माउण्ट क्रिस्टो' (ब्यूमाज़) की रहस्यमयता, रोमांस, वगरह समी हैं, लेकिन . 


“माउण्ट क़्िस्टो' के नायक में जो नहीं है, वह है, निर्मेल की बीसवीं शताब्दी 
में उपस्थिति; उन सेठों के मध्य जो नये” नहीं हैं; जो भ्रब॒ भी प्रायकर 


छिपाते हैं श्रौर 'तये” उद्योगों में पूंजी नहीं लगाना चाहते | जो समझ का * 


उपयोग सिर्फ 'पडयन्त्र” में करते हैं ! 

निर्मेल पद्मावत को एक “व्यक्तित्व” देने में लेखक सफल हुभा है (रहस्यमयता 
भरने के बावजूद ) । जैसे समकालीन सेठों के सामने राजकमल चोधरी 
स्वयं निमंल पद्म्ावत के रूप में खड़े हो गये हों भर ( 'यथार्थ' में न सही; 
'ऋल्पना' में ही सही ) 'भ्रबुद्ध पूंजीपति' द्वारा 'पिछड़े हुए पूंजीवाद” को 


१३२ : मछली मरी हुई : विश्वम्मरनाथ उपाध्याय लहर . 


से कंसे कंसे रूप बनते हैं 
किघर घुमा देते हैं ? इस भीतरी खोज-खबर - 


घोषित है अधिक कि कहानी के बीच बीच 'लेस्बियाँ पर जानकारी - 
की जाने लगती हैं, जिससे विश्वसनीयता” आती प्रवश्य हैँ, लेकिन _ 


| 





जज &% ०. लेता हे 
: नीचा दिखा रहे हों, लेकिन प्रन्त में तिमल उस सज्चाई को पहचात 
' उसे वही पुराने हथकण्डे अपनाने पढ़े । यहीं उपन्यास 


' अंक एक 'विकृति' के रूप में दिखाई पड़ने पका है | बलि 
. 'परिप्रे क्ष/ मिल जाता है और दरअसल यही सबब है कि 'मछली मरी हूं 


7५२ 
तमी बच्चा सका, जब 
'लेस्बियाँ को पीछे 
है और “लेस्वियाँ! 
'विक्ृृति' की 


कि वह कुछ नहीं कर सकता । 'कल्याणी मेंजन” मी वह 


छोड़कर, समकालीन '्र्थचक्र' की कहानी वन का बे 


>५ || 
का प्रसर पूर्णा सपाट न रहकर, कुछ सऊुत हो जाता हू ञ 
'सैक्स' और 'ग्रथंचक्र' के विषय में राजकमल चौधरी को प्रामाशिक प्रनुमव 


'सैक्स' पर लिखते समय वह 'अर्थचक्र' के विषय में टिप्पणी करना नहीं मूलते 
और अर्थचक्र' की चुनौती स्वीकार करने वाले निर्मेल को हो वह नपु सकता 
से ग्रस्त दिखाते हैं। और कोई उपाय यदि था तो वह कि वह निर्मल को 
इतना रहस्यमय बनाने से बाज़ आ सकते । थे लेकिन कह ठेलेक की निधि 
का मुख्य बिन्दु नहीं है; मुख्य बिन्दु यह है कि अर्थचक्र के कहों मीतर रखकर 
ही, सैक्स” की समस्या को देखा जा सकता है । के 
भ्रत: 'रचना-प्रक्रिया' के विश्लेषण में इस शब्द को “व्यापक ग्र्थ मं लगा 
चाहिए । कुछ 'प्रतिगामी आधुनिक “वास्तविकता बोध को केला मे उतना 
महत्वपूर्ण नहीं मानना चाहते । लेकिन 'मछली मरी हुईं से मी यह साबित 


: हो जाता है कि वास्तविकता बोध ( कागनीशन झ्रॉफ़ रियलिटी ) रचना- 


प्रक्रिया के स्वरूप को निश्चित कर देती है। जेम्स ज्वाइस 'श्राघुनिक उपन्यास 
के प्रवत्त कों में माने जाते हैं। जेम्स ज्वाइस ने दास्तावस्की को जज 
उपन्यासकार इसलिए नहीं माना था कि वह एक गल्पकार था, भूठे किस्से 


गढ़ता था। जब कि जेम्स ज्वाइस डबलिन शहर की रोजमर्रा की जिन्दगी का 


नक्शा देना चाहते थे और इस बोध ने ही यूलिसिस” को 'रचना-प्रक्रिया 
का स्वरूप तय कर दिया था । 'मछली मरी हुई” में लेखक एक 'वास्तविकता' 


* को एक बड़ी वास्तविकता के चित्रफलक पर अंकित करता है । उसमें 'समस्या' 


और “परिप्रेक्ष्य का अमाव नहीं; कमी यही है कि वह समस्या का तलस्पर्शी 


चेतना के विविध 'पटन' नहीं उमार पाता; इसलिए वास्तविकता का द तीखा 
बोध श्रौर अपेक्षाकृत अधिक 'साहस” भी उच्च कोटि की इचना' में बदल 
नहीं सका | 


. दिसम्बर-जनवरी !६५८ कै 
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इसलिए राजकम 
वह हिन्दी भे हक बा (न उपन्यास का स्थान धौर पहल्न यह है कि 
द "8 फेज भ्रथवा वास्तविकत। के एक नये प्रायाम की धभोर 


ली भरी हई' गति ह 
स््ष हैंई मध्यम कोटि की रचना ही हे । 
जलेकडेक जके लक भौर जिन्दा क्‍ रहने का मौका मिलता, तो शायद वह अपने 
से रपेलकर जैत भ्रनुभवों' को किसी श्रेष्ठ 'रचना' में रूपान्तरित कर 


/ 
ऊ> | ५ जे 


इन्हें बचत करना ओर 
भविष्य बनाना सिखाइये 


धाज ये वेफिक्र हैं, लेकिन कल की कोन जाने ? इन्हें श्रागे का 


सोचना सिखाईये । भविष्य के लिए बचाने का तअथं है 


स्टेट बंक में बचत करना । 


१३४ । मछली मरी हुई : विश्वम्भरनाथ उपाध्याय लहर 





सामयिक विकृत्यात्मक अभिव्यक्ति : 
प्रायोगिक असफलता 


भारतरत्न भागंव 





'राजकमल के शिल्प में बडी ताजगी हैं । साघारण से शब्दों को महाविरे की 
तरह प्रयोग करना वह खूब जानता हैं । उसकी शॉलो प्रपनी हैं । बह उसकी 
सबसे बड़ी विशेषता है, विशिष्टता है ।” वा : 


: | “उसके लेखन में बेहद बिखराव हैं । गौर : 
ह 'प्रपने गद्य में, कहानी या निबन्ध में, उपन्यास में या टिप्पणी में, बडे-बड़े 


लेखकों, पुस्तकों, कलाकारों, अंग्रेज़ी फ़िल्मों, स्थानों, या ( श्रोर ) संदर्मों का 


' खामल्‍्वाह ज़िक्र करना उसकी आदत है | वह ढेर सारी बातों और बिचारों 


के बीच पाठक को उलभा कर चमत्कृत करता है । और ये, कि : 
'उसने भ्रपने झ्रास-पास से, परिचित वातावरण से, ग्नुभूत सत्यों से, आधुनिक 
संदर्मों से मात्र अश्लीलता को चुना हैं । उसी में उसका मन रमता हूँ । उसका 


0६ पलक आत्तरिक निजता से अश्लील प्रसंगों को जीता है । और ये मो कि : 


बेहतरीन सेवा के लिए स्टेट बैंक . | 


वह अन्तबिरोघों से जूकता हुआ व्यक्ति था, जो अपनी आत्मा ( या आन्तरिक 
निष्ठा ) से पराजित हो कर टूट गया ।! 


$क .े और इस तरह की अनेकानेक बातें समय-समय पर राजकमल के व्यक्तित्व 


भ्ौर कृतित्व के सम्बन्ध में कहो जाती रही हैं। जब तक राजकमल जोक्ति 
रहा, वह यह सब कुछ सुनता रहा । बातों के, क्िस्सों के, फ़रेबों के और 
मक्कारी के जाल बुन-बुन कर लोगों की भीड़ पर फेंकता रल्ल । लोग जाल 
में उलभते रहे भर राजकमल मजा लेता स्थू। ह 

दिसम्बर-जनवरी '६८ १३४ 
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* और यदा-कदा डायरी में व्याप्त हुई मनोदशाए । 
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इस भीड़ से वह 
है प्री तरह प्रसम्पृक्त या तटस्थ रह पाया हो, ऐसी बात नहीं हे 


हक हर प्रमुमव-याजा में, हर नये संदर्भ में, वह बहुत 
' हुआ, बल्कि 'इन्वॉल्ब्ड? > व् 

जोवन | रहा हें। सम्पृषतित का यह चरम उसे 
. २ भटकाता रहा। यही मटकन, यही पीड़ा, यही दर्द उसके उपन्यासों 
में मुखरित है । प्रनुभवों की टकन, यही पीड़ा, यही दर्द उसके उपन्यासों 
शॉशश की आशा प्रामाणिकता प्रौर सनन्‍्दर्मों की आ्राधुनिकता के 
हो जी हक केस शिल नज़र ग्राता है। ग्रनेक विरोधी स्थितियों 
हल कक ट बिखराव का कारण है । वह प्रतिक्षण कुछ नये की 
हु ने नज़र आ्रात्ता है। यह '"तया” उसे इतना चौंकाने वाला लगता 
है कि वह प्रन्दर ही भ्न्दर उससे आतंकित हो जाता है। यह झातंक उसके 
दिलो-दिमाग पर इस कदर हावी है कि छुटकारा पाना चाहकर भी वह उससे 
मुक्त नहीं हो पाता। सम्पृक्ति श्रौर विमुक्ति के बीच ही इस छटपटाहट के 
कारण वह अपने को बहलाने, बल्कि बहकाने के लिए बहाने दूंढता है। ये 
बहाने उसके किस्सों का जाल हैं और इन बहानों की कलात्मक अभिव्यक्ति 
है : 'उसका साहित्य' । 

राजकमल ने हिन्दी के कुल चार उपन्यास लिखे : “नदी बहती थी, 'शहर था: 
शहर नहीं थ।?, 'मछली मरी हुई और 'देह गाथा' । 'एक अनार : एक बीमार 
उसकी लम्बी कहानी है, और इसके अ्रतिरिक्त उसका एक अधूरा लघु उपन्यास 
भी है : आरणप्यक ।' | | 
कलकत्ता की एक कहानी पत्रिका में 'नदी बहती थो” घारावाहिक रूप से भी 
प्रकाशित हो चुका है। और यह उसका प्रथम उपन्यास है। “नदी बहती थी' 
के परिवेश में नज़र आने वाले पात्रों : सोमेश, विमल ठाकुर, सोनाली, रनजीत, 
शेफाली ञ्रादि में, और उसके बाद के उपन्यासों : 'मछली मरी हुई और 'शहर 
था शहर नहीं था! के पात्रों में बहुत अन्तर है । अन्तर देश और काल का नहीं, 
बहुत मानों में परिस्थिति का ग्रन्तर मी इतना नहीं है, जितना नज़रिये का हे । 
यह नज़रिया कितनी तेजी से वदला है, इसके साथ्ष्य हैं उसके ये सभी उपन्यास, 


सोपेण गांगुली की राजनीति में; 


| श्षंगा करके उस पर व्यंग्य से मुरकुराता है। ् 
एकान्तिक ( या स्वार्थपरक ) 


विमल ठाकुर की बौद्धिकता में; रनजीत की 
बैयवितकता में; शेफाली की वंण्यावृत्ति में; पूर्वी की न ॒ 
राजकमल प्रसम्पवत नहीं है । वह हर पात्र श्रौर चरित्र के अन्त से माँकता 


हम्मा-सा चलता है। पात्रों की कमजों रियाँ उनकी विवशता मी हैं : यह नदी 
हर चरित्र कमजोर 


ग्रावारगी में कहीं मी 


| बहती थी' का लेखक खूब समभता है । इसीलिए उसका 

: होकर मी पूरा है । बह कमजोरी यथार्थवरक है और यह परूराता हब्टिपरक ! 
राजकमल के लेखन की, उसके उपन्यासों की एक विशेषता है ( विशिष्टता 
. भले ही न हो ! ) कि वह हाईवे पर नहीं चलता | छोटी-छोटी गलियों, मोड़ों 
. पर रुकता हुझ्ना, उनके बारे में सोचता-सममता चलता है । उसके दिमाग में 





0 स्ल्लस 








प्रनेक विचार हैं और प्रनेकानेक समस्याएं हैं | वह उनसे मुक्त नहीं हो पाता 
झौर उनमें उलभता है, फिर उन्हें शब्दों से तराश कर आ्रागे बढ़ जाता है । 
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महीं उसका व्यंग्य पूरे तीखेपन पर उम्रता है। 

खाद्य आन्दोलन के सिलसिले में जनता पर गोलियाँ चली हैं । लेखक मात्र 
इस घटना और इससे प्रमावित पात्रों को ही पेण्ट नहीं करता, सारे देश की 
राजनैतिक स्थिति उसका कंन्वास बड़ा कर देती है। वह इस घटना के 
माध्यम से सारे देश की जनता, राजत॑तिक दलों और उतकी नीति-रीति के 
कारण उत्पन्न विद्रप को अपने शब्दों में समेट लेता है : 

“हर देश की हर राजनेतिक पार्टी यही चाहती है। जन-सामान्य का फ़ायदा 
नहीं च्यहती है, चाहती है पार्टी का फ़ायदा । पहले पार्टी, पहले पार्टी का हित, 
पहले पार्टी के उसूल, वाकी सारा कुछ बाद में ! जनता का फ़ायदा तो कोई 


# 
क्र 
] 


नहीं चाहता ।'**"*'** । राजनैतिक पाटियाँ अनाज पंदा करने का भ्रान्दोलन नहीं 
. करती हैं । इस भ्रान्दोलन का उन्हें पता तक नहीं होता है। उनके लिए 
आन्दोलन का मानी होता है खिलाफ़त ओर बगावत । सिर्फ खिलाक़त, और 
नारे और जुलूस और निहत्यी जनता को पुलिस के हथियारों के सामने खड़ा 
“ कर देना !! ( नदी बहती थी : पृष्ठ ११७ ) 
हे व छेकिन उसके दिमाग़ में विचारों और समस्याओं का यह्‌ जमघट उसे कई बार 

जरूरत से ज्यादा मटका देता है। कुछ स्थानों पर वह सम्हल जाता है, किन्तु 
अ्रधिकांशत: उसे यह मटकाव बुरी तरह उलमा दतों है । यह उलकन पाठक 


“तदी बहती थी'--कहा जा सकता है कि अ्पेक्षाक्त सुधरा उपन्यास्त है ह 
'सुथरा' इस माने में कि इस उपन्यास में वह बहुत संयत नज़र आता है ।कल- 
कत्ता की एक छोटी-सी बस्ती को केन्द्र बना कर लिखा गया अ्रत: उपन्यास 
सामाजिक विघटन, राजनैतिक षडयन्त्रों और वेयक्तिक सनन्‍्त्रास को बखूबी 





समेट कर चलता है। इस उपन्यास में राजकमल स्थितियों पर करारा व्यय के मत में कई बार खीभ मी पेंदा कर देती है। उसके कंन्वास के विराटत्व में 
करता है, उन्हें यथावत्‌ स्त्रीकारता नहीं । उसका प्रात्राश तज छुरी को तरह मूल बिन्दु लुप्त-सा हो जाता है। '्रारण्यक' (लहर, नवम्बर “६१ : दूसरी किस्त) 
प्रत्यक्ष को तराशता हुआ आवरित सत्यों को उद्घाटित मी न है और उसे में इस बड़े कैनवास पर विचारों की उलभीध्च्छयए कोई स्पष्ट आकृति नहीं 
१३६ । सामयिक विदृत्यात्मक अभिव्यक्ति : मारतरत्न मार्गव लहर दिसम्बर-जनतवरी !६८ बे 
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परपरिकार ! प्रथम पुरुष में लिखे गए इस ब्रधूरें लघु उपन्यास में उसका कध्य 
! असर धोर शिल्प के बावजूद कमी-कमी विक्ंण मर देता है । उसका 
सकी नबन्धात्मक हो जाता है । यथा 
के की नाम शाते ही, जैसे मैं दूसरा झादमी हो जाता हैं। वह नहीं रह 
फेप हैं. जो मुझे होना चाहिए | मगर, सवाल उठता हैं, क्या होना चाहिए ? 
अंग भादमी को क्‍या होना चाहिए ? ऐसा पति होना चाहिए, जो 
भौर लेज़क, प्रादमी की विभिन्न स्थितियाँ--पति, पिता, नौकर, और नागरिक 
के रूप में--पेश करता हुआ उन पर करारा व्यंग्य करता हैँ । फिर अपने अतीत 
में खो जाता है। झतीत की स्मृति से लौट कर सिद्धान्तों श्रौर फलसफे में ट्रूब 
जाता हू। उसके बांद सारे सिद्धान्तों की ब्यर्यता सिद्ध करते हुए यान्त्रिक : 


जीवन की विषमंताग्रों और विवशताओों के जाल फंलाकर दिखलाता हैं और ... 


फिर फेहरिस्त और फेहरिस्त । 'दवाएँ, शराव, अफ़ीम, कपड़े, फ़ैशन, ताच- 
गाने, जलसे, शिकार, खेती, ब्लैकमार्कट, कानून, जेलखाने, शेयर बाजार, 


मष्डियाँ !' [फिर जैसी कि उसकी श्रादत हैँ कि जब तक औरशीों की जांघों 


ग्रौर टखनों की दात न करे, उसे चेन नहीं पड़ता] और, “कपड़े उतार कर 
बिस्तरों में दोनों टांगें भ्रलग-प्रलग फलाती हुई खिलखिलाने वाली औरतें! 


ग्रादि-अ[दि-आदि ! न्‍ 
गीः 


औरत राजकमल की सबसे बड़ी कमजोरी रही हुँ । व्यक्तिगत जीवन में 


और साहित्य में मी ! साहित्य में तो खैर, नज़र भ्राता ही हूँ, व्यक्तिगत जीवन - 


के सम्बन्ध में इसलिए कह सकता हूँ कि मैंने कलकत्ता में उसके साथ कुछ 
वक्‍त गुज़ारा है। कलकत्ता के बहू बाज़ार की वेश्याश्रों, ग्राउट्रम घाट की बद- 
मिजाज और बेडौल झौरतों के साथ और चौरंगी के ब्राधुनिक शराबखानों में 
उसके साथ कुछ ववत गुझ्धारा है। उसे नज़दीक से देखने-पढ़ने की बार-बार, 
किन्तु असफल कोशिश की हूँ | इसलिए जानता हूँ और कह सकता हैँ कि भरत 


उसकी सबसे बड़ी कमजोरी थी । औरत को अलग करके वह दुनिया की कोई: 


चीज नहीं देख पाता । बाद के लेखन में तो यह स्वर और तीब्र हो गया हें। 
'एक ग्नार : एक बीमार' की सीता, 'तदी बहती थी” की पूरी, 'मछली मरी « 
हुई' की शीरीं, उसके इस कमजोर खयाल से खेलते हुए पात्र हैं। अपनी 
कमजोरी से पाठकों को चमत्कृत करने के लिए उसने साहित्यिकता का नारा 
टेकर यौन-विक्ृति, वंचर॥ “जुपुप्सा, घ्ृण्य, तिरस्कृत स्थितियों का हुएंत 


किया है और इसे इसी रूप में स्वीकार न करते वाले लोगों को 'पुलिस 
वृत्ति' कांघोषित करके 'सच लिखने के खतरे बर्दाश्त करने! वाली बात 





मनो, 
कही हैं : ['एक प्रनार : एक बीरः की भूमिका] । 
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में दुर्गन्घ मर देता हैं; किन्तु वह काल्पनिक हे अं 
» कि वह दौर | में आ्रान्तरिक 

धथार्थ है । यह बांत दूसरी हैँ कि वह दें हिक यथात की वोमत्सता 
यथार्थ को इतनी तीब्रता से नहीं पकड़ सका । कम 
'देहगाथा' में देवकान्त ( याती कि वढ स्वयं ) के खुर्त से कहलवाता मे € 
नहीं कर सकता । कि औरत 


. 'मैं जानता हूँ कि मैं किसी मी प्रौरत को प्यार ध के 
नहीं हैं, औौर साघन को सिद्धि सममते के 


मेरे लिए माध्यम मात्र हैं, उद्देश्य 


: ग़लती मैं नहीं करता हूँ ।' 
जा [जूक ०6 


तारे वातावरण में, सारी स्थितियों में, सारी घटनाओं में वह औरत” से 


प्रातंकित रहा है। उसे हर जगह औरतों, लटके हुए स्तन ग्रौर खुली हुई 
जंघाग्ों वाली औरतों की भीड़ नज़र आती है। “7४ 'और, ही शहर में 
प्रौर्तें ग्रधिक हैं । और औरतों के कारण शहरों से, झौर शहरों के कारण 


श्रौरतों से और शहरों से मागता रहता हूँ नर मागता रहूंगा 


(देहगाथा : पृष्ठ ७८) 


- 'देहगाथा” देवकान्त की कथा नहीं, (कमोंबेश) राजकमल की ही ब्ननुमवनयात्रा 
. * है। इसे उसने स्वीकारा मी है : 'यदि इसे उपन्यास की सफलता का पमाना 


मानकर मेरे ही खिलाफ़ इस्तेमाल न किया जाय, तो मैं कहना चाहेगा कि वह 
कहानी बहुत कुछ झापबीती-सी ही है।” लेकिन फिर मो उसने इस उपन्यास 


की भूमिका में व्यर्थ ही यह सफ़ाई मी दी : किसी भी झय् में यह उपन्यास 


लेखक की व्यक्तिगत” श्रोर 'ग्रनुमृत' कथा-भूमि नहीं है ।” यह शायद इसलिए 
कि बहुत सारी करज़ोरियों, जो इस उपन्यास में चित्रित हैं, स्वीकारते वह 


|... | इरता रहा । पावंती के रूप में श्रीमती सावित्री, उसकी प्रेमिका (या पत्नी ?) 
*. शशि के रूप में श्रीमती शशिकान्ता चौधरी, उसकी पत्नी; श्नोर देवकान्त के 
: रूप में वह स्वयं ही रहा है। 'देहगाथा' में काफ़ी कुछ उसने ईमानदारी से 


कहना चाहा है, फिर भो उसकी यह स्वीकारोक्ति दृष्टव्य है । 

'पाबंतोी और मेरे रिश्ते के बीच प्र म कभी नहीं रहा । उसे एक ऐसे व्यक्ति की 
ज़रूरत थी, जो उसे सिर में सिन्दूर लगाने काओआककुर दे सके । मुभे मी 
एक ऐसे व्यक्ति की ज़रूरत थी, जो मेरी वहशियतों का कायमी गवाह बन सके । 
“““*“'इसके अ्रलावा एक बात और है । यह एक बात मै नहीं कह/ूँगा। अपने को 
लोगों की निगाहों में इतने नीचे गिराने बेरम्ाहस मुभमें एकदम नहीं है ।' 


दिसम्बर-जनवरी '६८ | १ ३हें 


| 
। 
| 
* 





७००७५. ढक थणई 


साहस ज्स्पे ः (देहगाथा : पृष्ठ ३६ 

से कटने के हिल सच है। इप्तोलिए वह बार-बार श्रपने हर 
मिक निन्‍्ताप्रों से गा] वेहे चाहता रहा कि भविष्य की पारिणा- 
पड़ती थी। इसीरि है भाकान्त न हो। उसकी भयंकरता उसे असह्य जान 
से आँख मद के भतीत से कटते रह कर, भविष्य की चिन्ताप्रों 
पेत्य को खंडशः जीते कक + ० और एन्दिय झरानन्द के गर में पड़े विकृत 
बसे में भविष्य में कि 
मेंझो नहीं । अतीत श्रौर 
फैरता हैं। काल को 

नहीं है।' 


सी प्रकार की कोई आस्था नहीं रखता हूँ, श्रतीत 
भविष्य समानान्तर और समान-घर्म काल खण्ड हैं, 
| से बिच्छिन्न करके ही मैं भ्रपना वत्त मान निर्घारित 
। विभाजित करता उचित स्वार्थ और उचित स्वाधीमता 
*गवयात्रा के बाद देहशुद्धि डायरी, : लहर : मार्च, /६७) 


5 का क्‍ करते हैंए, पटना भ्रस्पताल में (शायद) दूसरे ऑपरेशन के 

5 परक्तियाँ लिखीं। अपने खण्डित भ्रनुभवों.को विशिष्टता का ओढन 
श्ोढ़ाते हुए उसने यह कहा । अन्तिम समय से कुछ पू्व॑ तक वह अपनी प्रान्त- 
' निष्ठा को भुठलाता रहा। किन्तु जीवनगत-सन्दर्मों में इसी में उसकी 
कराह भी छुपी हुई नज़र आती है। 


किसी ने भ्रचानक कुछ कहा और मेरी ज़िन्दगी की दास्तान शुरू हो गई 


और “अ्चानक' रास्ता बन गया । मेरा रास्ता ग्रनजान का रास्ता है, अचानक . 


का रास्ता है।' 


(देहगाथा: पृष्ठ ७३) 


यह 'अचानक' और “प्रनजान” का रास्ता युग-बोघ के सन्दर्भ में प्रामाणि- 


कता तो प्रस्तुत करता है, जीवन की संश्लिष्टताओं, विपयंय के संत्रास को 


मोगते हुए मानव-मन की कारुशिक विवशता तो चित्रित करता है; किन्तु 
इन कुण्ठित प्रनुभूतियों को आघार नहीं देता, जीवन्तता नहीं देता । राजकमल 
अपने कथा-प्रसंगों के नायकों की भांति स्वयं भी वंकल्पिक घररातल की खोज 


में अ्रन्तिम क्षण तक छटपटाता हुआ मर गया । यह मौत प्रामाणिक प्रन॒भूतियों 


या सत्रस्त आत्मा की मौत नहीं, केवल वत्त मान को जीवन का अन्तिम और 
चरम सत्य मान लेने प्रौर..ट्रे “सिद्धान्त बना कर झ्रोढ़ने के बहाने की मौत 
है। बहाना आधार नहीं देता, देता है मौत ? राजकमल के जीवनगत अ्नुमव 
आर उसको एत्यु इसी सत्य का साक्ष्य प्रस्तुत करती है। नयी पीढ़ी को राज- 
कमल ने जीवन और राजकमल, के साहित्य ने एक निश्चित दिशा-संकेत 
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दिया है. इसमें कोई दो राय नहीं । उसका जोवन एक महत्वपूर्ण प्रयोग था 
श्रौर उप्तकी मृत्यु उधर प्रयोग की प्रारस्मिक श्रसफलता ! | । 
प्रयोग उसे बहुत प्रिय थे। सच झौर झूठ कें प्रयोग, बेई मानी झौर ईमान- 


दारी के प्रयोग, उसने जीवन में मी किये भौर साहित्य में मी । इसीलिए मुझे 


लगता है कि उसके सम्पूर्ण साहित्य को उसके व्यक्तित्व के परि्र दय में रख कर 
देखना आ्रावश्यक है। उसका व्यक्तित्व ही उसके साहित्य का विका हो सकता 


ु है। अन्यथा उप्तकी प्रतिबद्धता और प्रामाणिकता पर प्रश्न-चित्ह लगा रह 


सकता है । ः 
उसके उपन्यासों में (सम्मवत:) एक ही उपन्यास ऐसा हैं, जो उत्तक व्यक्त 
को भ्रलग रखकर मी पढ़ा जा सकता है, समझा जा सकता है : 'शहर था 
शहर नहीं था । यह उपन्यास मी एक कथा-प्रयोग ही है । इस उपन्यास को 
श्रब तक विशेष चर्चा नहीं हुई। चर्चा उसने 'मछली मरी हुईं की करवानों 
चाही, इसीलिए लेस्बियन समस्या को उसने अभिव्यक्ति का केन्द्र बताया । 
भ्रपनी एक पुरानी कहानी के नायक निर्मल पदुमावत को उठा कर उसने यह 
जाल बुना और भीड़ पर फैँक दिया। भीड़, जाल के छिद्रों में से स्त्रियों की 
समलंगिक यौन तृप्तियों के तमाशे देखती रही । और इस उपन्यास के माध्यम 
से शायद राजकमल ने और कुछ नहीं चाहा । 


“शहर था शहर नहों था? से मी उसने शायद बहुत कुछ नहीं चाहा । 


किन्तु इसमें उसका मन्‍्तव्य वैसा कुछ नहीं था, जो 'एक अनार एक बीमार 


._ या “मछली मरी हुई के माध्यम से स्पष्ट होता है। इसोलिए राजकमल इस 


उपन्यास में प्रायोगिक होकर मी बहुत संयत है । उसका यह कथा-प्रयोग उसके 


अन्य सभी कथा-प्रयोगों की अपेक्षा मुझे विशिष्ट लगता है । 


पटना की एक नयी बस्ती इस्र उपन्यास का आ्राघार है। इस स्थल को ही 


. इसका नायकत्व मिला है। वंसे नायक कोई एक नहों है । कमलनाथ, सच्चिदा, 


बादल, रायसाहब या बंका, ललिता, लेडी नूर मुहम्मद, भरना, कान्‍्ती, चन्दन, 
बन्दना, कोई भी नायक-नायिका नहीं है। या, सभी नायक नाजिकाएं हैं । 
राजकमल को दृष्टि सभी पात्रों पर बराबर पड़ी है। समी के ग्रन्तर को उतने 
गहरे में जाकर टटोला है और फिर चित्रित किया है। वह एक घटना को 
लेता है और उसे 'फ़ोकस' करता है। यह घटना किसी क्रम में नहीं चलती; 
किन्तु उस स्थल-विशेष को और प्रधिकब्-कत्ुत बनाती है। इस उपन्यास 
में उसका डीलिग रूपकात्मक है । 

कुछ खास घटनाओं और आँकड़ों को वह साधारण रूप में प्रस्तुत नहीं 
करता । काम को चीज़ पेश करके, पशु इुल फंक कर कथा प्रवाह नहीं 


दिसम्बर-जनवरी '६८ १४" 


॥ 
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बढाता | चह्‌ प्रत्येक वस्तु की / 
इतना लब॒सू+त है कि इससे बो 
भी केटी मन्देँ नहीं होता । 
रूपकात्मक डीलिग । 

कर भ्रध्या कप नहीं, सकारण है। क्योंकि यह कई स्थलों पर है । 
की] पो में। उदाहरण के लिए लेखक कुसुमपुर के सम्बन्ध में 


'नकारी देते समय 
बेश करता है : “7 बस्ती के सम्बन्ध में अखबार में छपे हुए आंकड़े 


का में जाता है। यह 'डीटेल' प्रस्तुत करता 
'रयत भी नहीं होती स्‍भौर उपन्यास का प्रवाह 


अखबारों में छपे हुए आंकड़े : 
( कुसमपुर के बारे में ) 
समय-सीमा : जनवरी १६६३ से जुलाई १६६२३ 


घटनाएं संख्या 
मकान बनाने या बिजली फ़िट करने में 

भ्राक स्मिक दुषंटना से मृत्यु फ् 
छोरी गये बालक-बालिकाओं की संख्या (४ 
श्रात्महत्या ( पुरुष ) १ 
भ्रात्महत्या ( स्त्री ) स 
स्त्रियों से छेड्खाती की घटनाएं कर" हि 
बलात्कार ( दर्ज़ रिपोर्ट के श्राधार पर ) _ रे४॑ 


( शहर था शहर नहीं था : पृष्ठ १५). 
इसके अतिरिवत उसने यह प्रयोग जगह-जगह किया है ॥ चन्दना-बन्दना की 
फंस ( १) पब्लिक शो में, ( २) प्राइवेट शो में, ( पृष्ठ २६ ), बीमा 
कम्पनी को नयी बिल्डिंग का निजी दजट ( पृष्ठ ३८ ), दस व्यक़ितियों कीं 


लिस्ट ( पृष्ठ ४१ ) डायलॉग दिलीप कुमार का ( पृष्ठ ५५ ), भाई-बहन के : 
नोड़े की एक फ़िल्मी बातचीत का श्रंश ( पृष्ठ ६१ ), अंकों का सिश्षुसिला 


- ञ्ट् नी ग्रौर 
चमत्कृत करना उसके साहित्य का व्रयोजत था । उप्तक साहित्य का 
उसके जीवन का भी । क्यों वहीं क्‍ 


वुझ जाने की सम्मावना हो, 
? क्‍या होता है दाम्पत्य सुल्ल 


( नदी बहतो भी : है २७ ) 
मि ०. + आर नहीं मार्नी । दाम्पत्य 
झौर उसने समाज की मर्यादाएँ तोड़ी | परिवार को सीसाए नहीं हर हे हे 
सुख को अस्वीकारा । प्रेम की परिमाषाएँ बदली । क्र कर ही अ के हर ५ 
- तरह चमक कर बुक गया । सब कुछ तोडने की चेष्टा में खुद हां 5 


“प्रगर धूमकेतु की तरह कशक हर ' अंक तो 
टूट लिया जाए ? क्या होता है प्र म 


हैं परिवार ? क्‍या होता है समाज ? 


ख्द््क 


रे देश की प्राथिक सुदृढ़ता के लिये भारत को | | 
है 


। बचाइथ मजबूत एवं आ्रात्म-निर्भ रता के लिये 
| : सभी प्रकार की जमाओं ( (१९००६) 
पर हमारी आकर्षक ब्याज की दरे 
. बचत खाता (39णए 23 छ७घो८ 4९००७०६)- ४४० वाधषिक 
) - ब्याज की दर समयानुस्ता 
केवल ५) रुपये से हमारी किसी भी १७६ शाखाओ में 
झ्पना बचत खाता खोल सकते हैं | 


हर प्रकार का बें किंग व्यापार होता है। कृपया हमारे पास के 


( पृष्ठ ६१ ), विमानचन्द्र का का ब्यौरा [ पृष्ठ &० ) बंका के विवाह के 
लिए विज्ञापन (पृष्ठ १०१), बादल की वातवीत फ़िल्मी स्टाइल में(पृष्ठ १०२) 
चलती गाडी में तीन सखियों का वार्तालाप ( पृष्ठ १२४ ),आदि 

इस रूपकात्मक उपन्यास की एक झौर विशेषता है--कथा-कऋ्रम को संयोजना 
बा श्रभाव । विशेषता इसलिए-छि दल्मए-क्रम का भ्रभ[व भी इसे उप्द््भुत बनाये 
रखने में बाधक सिद्ध नहीं होता ह । । 
लेकिन फिर भी यह राजकमल की विशिष्ट रचना होते-होते रह गई । शायद 
इसलिए एँ कि इसके माध्यम से वह पाठ्ट्यें का चौंका नहीं सका । काना या 


४! 
! 
। मियादी जमा ( #४९०१ ॥|060०0(85 
। 
हु 


ेे जा+- डे ंकेनत-स ० 


| 
!! 
|! 
0! 
- ब्रांच एजेन्ट से सम्पर्क करे, जो अन्य जानकारियाँ देगा ; 
॥/( 
; 
श्स्प्न 


७ | स्टेट बैंक ऑफ बीकानेर एराड जयपुर 
- ( स्टेट बेंक ऑफ इण्डिया. का सहायक बेंक ) 
है हैड श्रॉफिस : जयपुर 





|| 
लहर 
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. का इतना बड़ा नाम देना, अ्रच्छा नहीं लगता है । ॥॒ । 
कथाकार के शब्दों में प्रस्तुत कथा-रचना में ईश्वर और सीता के माध्यम से, 
इसमें कलकत्ता के समकालीन मध्यवर्गीय जीवन को ययार्थ विरोधामासा मे 


>5 ध्् ह 


| 


लखने की कोशिश हुई है। 'एक अनार : एक बीमार' में ईश्वर और बिक 

के जीवन-खण्ड की एक छोटी-सी 'बड़ी कहानी! है। साधारण पात्र झा 

सामान्य परिवेश की संक्षिप्त किन्तु जीवन्त संवेदना की गाया ! 

परी रगत विवशताशओं के सैंकड़ों सन्दर्म ऐसी कथा की रचना करते हैं, जिसका 

रेशा-रेशा! पारम्परिक विश्वासों और क्षय होते जीवन-मूल्यों का उपहास 

उड़ाते हुए उसे एक नग्मे प्रामाणिक ग्रौटकीु्नृत सत्य के निकट स्थापित करने क्‍ 
का प्रयास करता है। आदमी और जानवर--दोनों के पारस्परिक भ्रन्तरों की | 
दाए जहाँ नगण्य प्रतीत होती हैं... | || 
तीता “जोक. प्रतीक युगीन विरोघामासों की घिनौनी प्रक्रिया ऊ | 


(॥५७/४-- ,' ,चश्स्थः 
ल्‍ न 
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५९ 3? 
५ ॥। “एक अनार : एक बीमार 
न ह 4 जन्‍म» 
५ ३ |! अशेष कथा का विवश सत्य 
है क्‍ न 
| ् ह 
॥ ५ .  ै «राजकंमल की रचनाओं में एक विश्व खलता, विखराव और सूत्रहीतता हे 
) /! र वे 'ओरिएण्टल आझार्टिस्ट' की तरह अपने चित्रों को काट-तराग ह 2२५३ | 
* ९ के | |. |  व़िखार कंर 'अप्रतिम” बनाने में विश्वास नहीं करते; वरन्‌ उतके ९ की मी >> 
|! (0 | हैं सहज ग्रतगढ़ता है, जो उन्हें पिकासोई कला के निकट लड़ा के बा कके 
६ $ हे ् | 'एक अनार : एक बीमार राजकमल चौघरी की चौवीस प्रष्ठीय एक ल किक | पक 
! ह स । कहानी है, जिसके लिए लेखक ने कहा है : 'इतनी छोटी किताब को उपन्यास 
ढ 6 द 
| 
९ 
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[परिवार नियोजन केन्द्र की पहचान लाल तिकोन| 
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0 ड- नत० करिए . बीच होकौरे गुजरते हैं-- कि मिशाप से ग्रस्त ! 
का . अन्तविश्टोध की अंधेरी ठ कॉ थाह लेते हुए कयाकार एक 


ग्रनाम सत्य को र क्रने क में है। उसके इस प्रपत्न- वीमत्स 
| पवित्रता उन रेंगते हुए चींटां से । 
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७ ७७०७५.५८.८ ४५४०राका 


| कं 
। र ६, '४ ५५ ॥ ना के जल्दी बह 
ल्‍ 


प्रमाणित होतो है, 


रावण, कैसे, $ 
सौष्ठवनिष्द देह के हे ता के वेडौल जिस्म के प्रंगों पर फिसलते हैं। धुएँ के इन्कलाबों के का! ही दक्ष पल; वक वहीं है! प्राकाशवाणी हि 
नहीं बिछार, बरल ७४... निवीय सम्बन्धों की पविजता या अंश है चोब-पाधोट्सेनठुग तक की दुनिया केश करने या शलालिन की 
होते हैं। गली के हक गटियों की विक्ृत भौर भारक बीमारियों के | |. ढ्ंजवर्षीय योजनाओं के बारे मे नाटक जल्गा तंदी में बहा देने से 
ब्रुशती । ताप की कुण्डली से घिरी यह सच्चाई किसी ह को जे * | लाश क्रेमलित की दीवार से उखाडकर | 
'बह निरथथंकत नहीं । ज कारगर होता ह ! 
जीवन ' अल ति। प्क्रयता के बोध से प्रस्त कथा-नायक ईश्वर का दहूऔ के झर पाँच की औरत ऐपल दो सन्दर्भों ऊ द्वार ग्रौर का 
राजकमल ने 'ईश्व से भरा है । उसे कही सन्तुलन भ्रौर ठहराव नही मिलता । इसी कटु और तग्त वास्तविकता का हर रु त्याह की 
विकास ्रोर 'सीता' के माध्यम से समकालीन जीवन बना जाता है--सोफिया लोरेन कक सोफिया लोरेल के कमरे ह 
« पाए , भ्रन्त विरोध, विक्वृत सम्बन्धों की नग्नंता के की लक हा हई हि बूमन! पेशे रोक गजजर जा 
जन्य यातनाएं रूपायित कौ है एवम्‌ सामाजिक विघटन में बुत पट्टी 


ट' में ध छ उसे जनक, 
भी नहीं |! *«*« करें ३ नमो नहीं है, इसीलिए शब्द-सापेक्ष झूलता हुआ विहौन कथा में कहों मुक्ति नहीं है 7०5 क नहीं कर 
थी । यह सीता, व ' “ही ईश्वर था, जिसने यह शहर, यह दुनिया बनापी अल रस रावण, अमरसिह या कलकत्ता 0०9 
थी और सीधे ; तही सीता थी, जो क्षीर-सागर से भ्रमृत-कुम्भ के साथ निकली बालि, ध ! ह के अलग घरातल 
के रा के पास चली गयी थी ।' “*««« पाता है। वनों उनकी अ्रन्‍्य कृथा-रचनाओं से ऊँ बा आकर! 

*£र सड़कों पर बदहवास चीखता है और उ राजकमल की यह -सम्बन्धों का सथार । 
सारे आन्तरिक संगठन बखर जाते हैं । हे की अर अत के पर अवस्थित है। गद्य आकर जो तय इतर समाज प्रौर व्यक्ति 
सीता और ईश्वर के भ्रस्तित्व की ६ 


ध । महानगर की कुत्सित भावनाओं का यह 
कब इतना इुद्ध ष और दुर्दम्य है कि पेशाबधर कलकत्ता के जीवन का बेहतरीन 
भ्रत।क बन जाता है । पाखाने के लिए दिये गये डालडा के टिन में मेहतर सुराख 


ल्‍, 
4 
हैः 





गे भय से आप शी र॒ निकलक 

इूसरों को मौका दे सकें । यह उुरालों वाली बदसूरत जिन्दगी उसी झवरफै | 
देन है, जो रिज्ञव बैंक की दीवारों चून दिया गया है या लक्ष्मीनारायण 
मन्दिर में । कहीं भी । कोई फर्क तहीं पड़ता है । | 

यह ईश्वर इतना निजीव है कि “वक्‍त के बहाव में एक मारी टुकड़े की 
रुक जाता है। वह एक कदम भी आगे नहीं बढ़ेगा | २ “ऊँ <हीं 
लेकिन बहाव का पानी घीड़े-शीडे-५-क्रेथ५.८। करता रहेगा, और कक चबच 


३३ । 
ऐसा आयेगा, जब किसी सिनमोपरूकी कर्सीः है नी रेस्तर के काउण्टर, ह ह प्रतीतहोती _ * २० 4 
किसी पब्लिक अ़्ाथरूम से वह अचानक गा". « हो जायगा, हवा में घुल-मिलकर ह देती है ६० मा 
गायब॑ हो जायगा, ज॑से खली क्रतल,? फास्फोररः खत्म हो ज़,ता है।। कीच न्भ्ल्‌ १४७ 
१४६ : भ्रशेष कथा का विवश सत्य : प्रसन्न भोका है बे 
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दुर्गन्धियों में 
किररामाला की खोज 
और मैथिली का युग-कवि 


जी वकान्‍्त भा 


१ /शभनशशरा मल नि 


एक लड़का था। उम्र ते रह-चौदह साल । वह हमेशा भ्रपने को सारी दुनिया 
से कटा-कट। महसूस क 


हे पता था। उसकी भश्रपनो माँ नहीं थी । वह हमेशा अपनी 
तीसरी माँ से लड़ता-भंगड़ता रहता था : कमी नीली-लाल परे 


ह साल की | ज॑सा स्वाभाविक है. डाँट कभी भी 
के रही लड़के पर । और लड़का दिन-दिन पिता से, 
मां से, इन सारे सब्वन्धों से, सारी भीड़-भा 

लड़के ने श्र 
श्रापका बेटा नहीं हैं। भापको मेरे 
संघर्ष, इतनो कटुता और इस "यह का फल था द 
दिया, अपना गाँव छोड़ दिया, सा३ नम्बन्धों को त्याग ₹ि ् 
इस सृष्टि का ग्रथ खोजने--कि लोग जीना «यों चाहते हैं ? जीते क्यों हैं" 
प्रादमी कभी जवान नहीं हैपा+डै | आ्रादूमी रू: बूढ़ा नहीं होता है! 
प्रादमी के मन में एक किशोर--आ॥्रात्मलीन और जिज़ * “ज्कणछइत 
है । और वही उस श्रादमी,, हरे ह्परीक्र५,(८। करृतर रहेगा, और 'क : ऊपर 
से चाबुक फटकारता रहता हू # की कर्सी डिज्फेहान्द 5 मै भरते होना 
चाहिये, लड़का ३६-३७ साल का हो गर -श्रौर उसले” पिता की प्रधु ( ज॑से 
सरमीं लोगों को होतो है ) १० जट़रसी, १६६८ को हो गर्द। सात भाइयों में 
१४८ ! 


लहर 








पसिल के ट्रुकड़े के _ 
तीसरी माँ, उसकी ” 


ड़ से अलग होता. गया । इसो का : 
पने बाप से कह दिया: जाईये, मैं 
हाथों की आग नहीं मिलेगी **«* इतने 








5:75#6:: ४458 85< 5,-29/8४2#6 25४ 9०७ ७. *+$ ०४६ ४२७७: 


लडकपनत 
लक र क्लाया । मगर, री । 
होते के कारण पितृ-कर्म करने 5 आह के लिये * हे | 
कप सौगन्घ कायम रही । परिवार के #आश कं रात मर तिशा- 
तें खाई हुई सौगन्घ ! प्ें बंठकर 


उप्रतारा के मन्दिर 
गये श्रौर वह विद्रोही किशोर जन! 
पूजा करता रहा--श्रात्मतीत, समाधि व्यार का नाम था | भग कर 
हे का ताप था : फूल बाबू । कुल वा; शुरू किया तो, मंधर 
शत लक गया : मणीन्द्र चौधरी । जब उस ते हक बे राजकमल' | बाद मं 
में लिखाया कलाई का पहला नाम था : गशीर्द्र चौघर्र 
में लिखा । लैः हफ 


गया । । ; नज़र में देखना 
केवल राजकमल चौधरी रह " कृतित्व को जब हम एक पक 
मैथिली में राजकमल चौधरी के सत £ प्रायातित श्रौर श्राद्ा ६ 


है को कम्म लो से लक अंडे कक | ५ 
.. अहे ह तो कहे हक राजकमल का फट कि इसी 
नहीं था । वह था, उतके 
लिखा था: घगसे 
जीवनक एहिं समय-दाहक महावतमे, कतेक 3 
ताकि रहल छी-- 


गेल किरणामाला 
कोनों ब्ररूप देवतापर चढ़ाओ्रोल गेल 
हम समर प्रनिकेत, ग्रप राजित; 

हैरायल मुख ककरो, ताकि रहल छो 
दम र हि प्रनिकेत, भ्रपराजित कतेक युगर्से ताकि रहेल 
हम स 
जोवनक एहिं प्राण-पावक महावनमे 


'उ्रताबुसाा" 


.  किरणमाला 


प्रें कितने व॒गों से 
[ जीवन के इस समय-दाहक महावन मे, 5 


लक आना अर" मई की | 


तारी चोजें आत्म-भोग को. तिश्छ 
हुआ नहीं है | ज्यों-का- | 
| हद १४६ 


. पी 


'44777777777777777575755%: 


उनका ब्या ध़ौ 
र 
उनकी शब्शवली, उनकी वेयक्तिक थी । श्राघुनिकता को 


प्रौर घटनाओं के माध्यम से व्यक्त 


देव-दानव भ्रविवेकी **- 

[ भ्रब भी भमथ रहे हैं नीर-सागर, 

देव-दानव अविवेकी, 

नर 'चिकेता हमेशा पूछता है घमंराज से 

हे 2त्ओु का रहस्य; 

अब मो एक अश्वत्थामा-हाथी # 

िलीजॉकसिक के होता रहता है 
--मगर, 

_ सारे पौराणिक दुष्काष्ड होते रहते हैं, इसी महावन में ! 
द्रौपदी -ची र-हरण 
भर, राजा जनमेजय का विख्यात नागयज्ञ ! ] 


भोर इस प्रकार गांव-घर, माई-बन्घु, माँ-वाप सबको छोड़-छाड़कर अ्रकेले 


ह-+म कान ऊुछ सालता रहा होगा, कितना कुछ टूटता रहा होगा, 
5. उन्हन इस प्रकार व्यक्त किया है: 
प्लेटफार्म शीत-पाला में बेसलि एक८5 एकसरुआ 
तीथयात्रिणी गाबि रहल छल'* ) «. 
[ प्लेटफार्म पर शीत-पाला में ब्रेठी हुई एक प्रकेल).. 
तीर्थयात्रिणी गा रही थी .- एक७ «» «० पट थे 


गंगा-वास से गाँव लौट प्राने के दुःख से प्रेरित पौर जिफए ।# ४ “एसट्ड् 


कोई बटगमनी, कोई गुह घइल्छीक्रेस्‍प-क्रे<ट है क रटृए रहेगा, प्रोर !४* 
ऊपर के बर्थ पर खर्राटा मरता हुआ दरेभघछी कु. -*कहाईं ् ह 
दृकानदा र, कल से फिर वही कपड़े कह गौर उस्पर हर 
ः 


रू * ७ ग री ?#£५-- 
इच मर घू घट डाल हुए एक नयी दातः का हर । 
+ +. कुल बे ।ब ७ 
१५० । दुर्गन्धियों में किरणमाला की खोज“ : जीवकटन्त मा लहर 








ट्रोल की खिड़की से उस पार, जाड़े के अंधेरे में! 

सोज रही है कोई एक फूल का गाल । 
यू हो मुके चिल्लाने की इच्छा होती है-: क्‍ 
भो राजकसल, प्रो राजकम्ल, “बार-बार यह बझपना ही तार 
नाम सुनकर, प्राय: कोई एक परिचित प्रादमी 
मेरे पास गाये, ग्रा जाये 
कोई एक मुस्काता हुप्ला फूल, किसी का एकान्त स्मरण-चिन्ह 
भेरी उंगली में, हौले से दबा जाये । 


* प्रव थोड़ी देर के बाद, खुल जायेगी यह गाड़ी 


साँप की तरह रंगेगी; 
काले घुएँ का एक बवण्डर, मेघ-सा फंलेगा 
नहीं सुन पायेगा कोई तीथ॑बात्रिणी की गुहार'”*'*“* 
नई दुलहन को नहीं मिलेगा फूल-गाछ; 
मेरी श्राँख भें कोयले का ट्रुकड़ा आँसू बन जायेगा 
मुझे पहचानने के लिये, अरब _ 
इस अंधेरी ट्रंन की कोठरी में ७ 
कोई नहीं ग्रायेगा, श्रब॒ कोई नहीं । ] 
उनका सागर-मंथन चलता रहा । जीवन के रहस्य को तलाश होती रही” 
जीवन को तलाशता हुआ नचिकेता क्रद्ध पिता के अ्रभिशाप से यमराज के 
मह में ठेल दिया गया । १६६६ तक आते-आते वे झनेक बीमारियों से ग्रस्त 


हो गये और उस समय को उनकी सारी रचनाप्रों में उनकी मृत्यु की परछाई 
पड़ती है। मगर, उनमें यह बड़ी खूबी थी कि वे अपने आपको अपने-झ्राप से 
: झलग करके देख सकते ये; अपनी मौत से साक्षात्कार कर सकते ये; और फिर 
... इन सारी चीजों को तटस्थ निविकार और अनुद्विग्ग होकर देख सकते थे । 
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' मेरा ही नाम 


चलो रे कवि, /में बार तुम्ही चलो भुतहा मसान 
उप्पड़ में भू जा तुम्ही श्रपने प्राण । ! 


१६६६ की बीमारी से उबरने के बाद वे भ्रपने पतृक गाँव महिसी ( जि० . 
सहरसा, बिहार ) चले भाये। गाँव में रहने वाले इस कवि की तीन मनः ., 


स्थितियों का विवरण उनके लिघछे पत्रों से ज्ञात होता है । 


पत्र १: प्रियवर, आन कोनों उपाय नहि पाबि, गाम चल आयल छी,-- द 


उग्रतारा अही ठाम छथि। मरि दशमी एत्तहि रहब । चम्पारोगक प्रकोप 


किछु कम भेल अछि । गामक शान्त-स्वच्छ परिवेशमे ग्रानो (१०॥9॥08(0॥8 


घटल जाइत अ्रद्धि ।''“'हम मात्र २१ बखंक उपरान्त श्रप्पन गाम श्रायल छी | ते 
एहि ठाम बड़ मोन लागि रहल अ्रद्धि । गामक कातससें कोसीक विराट 'बाँध' 


जाइत अछि | श्रोहि पार अपार जलराशि, एहि पार हरिश्रर घरती | साँक., 


खन उग्मतारा-मन्दिर जाइत छी | शतरंज खेलाइत छी । माँग पिबाक इच्छा 
करेंत छी (पिबंत नहि छी) । श्रारो कतेक की करंक इच्छा करत छी,--जेना, 
कोनों आन्हर, बताहि, कारी, पियासलि स्त्रीसें प्रेम ! एहि स्त्रीक नाम भेल 
उमग्रत। रा !**“सप्र म, राजकमल २१-६-६६ जी 

[प्रियवर, दूसरा कोई उपाय नहीं देखकर, गाँव चला पाया हूंँ,--उम्रतारा 
यहीं हैं । दशमी तक यहीं रहूंगा । चम्पारोग का प्रकोप कुछ घटा है । गाँव 


के शान्त--स्वच्छ परिवेश में दूसरे (०७9७॥०४॥४०70& भो घटते जो रहे हैं । 


“*“““* मैं केवल इबंकीस सालों के बाद अ्रपने गाँव ग्राया हूँ। इसी से यहां 
वहुत दिल लग रहा है । गांव के किनारे से कोसी का विराट बाँघ जाता 
है । उस पार अपार जलराशि, इस पार हरी घरती | साँक में उग्रतारा- 


मन्दिर जाता हूंँ। शतरंज खेलता हूँ। माँग पीने की इच्छा करता हूँ - 


(पीता नह ह) । और भी बहुत कुछ क <न की इच्छा करता हूँ,--५५७, किस॑। 


कह धै ऐ ख् 
झ्न्धो, पागल, काली, प्यासी स्त्री' पे प्रेम ! इस स्त्री का नाम हुआ उग्र- 


तारा ।'“सप्र म, राजकमल २१-६-६६] 


पत्र २: प्रिय जीवकान्त, हम गामहि छी। बं।-पे एक बेर कलकत्ता गेल , 
छलहूँ । एकटा दुघंटना एहि मध्य <' > _7ण१: “गत १० जनवरी | 


।लद र् ०] व «, 3 *अबटे >+-ए--57 
के स्वगंवासी भेलाह ।''आब घर-परिवारक हि ।. स्य्ड् 


न ० बन 

पडल अछि | तीन टा अनज€(»त५८-* [ फरटा रहेगा, श्रौर ४ है 
शक करके बंढेके विदेशी इज अरे अहम हे 

: आगोां इए पड़त | पितृ-श्राद्ध मे वा, गेल ४ 


>शकपिन ९ उससे हु 

मुदा, एड्सिम सभस्यासें हम विचलित हु, ४ तम्रि ग4वेन्द& नहिं 

छी । हम भ्रप्पन मुक्ति झा स्वच्छन्- .०+““ “ “ *, रखेत रिवा #॒प्रति 
४2:८ " 


< । 


«जी । एहेन इजोरिया राति--भाइए प्रुतीपू्िमा बीत 


.. * एक बेर ग्रहाँ हमरा गाम ग्राउ 





ह हो गए ।”'अब घर-परिवार का सारा 


* झ्राजही पूस की पूर्णिमा है, ऐसी कबई मछली--ऐसी जवान मजबूत 


ु है हि _ हे विश्वास ग्रछि । +००+ 
प्रष्पत दाय श्रा दायित्व कें सँमारि लेब, हज !) में तल्‍लीत 


>> ॒ग्ररि 


[प्रिय जीवकान्त, मैं गाँव में ही हैँ |! बीच में एक 

दुर्घटना इस बीच में हो गई कि मेरे पिता गत १० 
बॉ बोझ स्तिर पर आ गया है। तीन 
विवाह अगले साल करना ही 


श्रनुज कालेज में पढ़ रहे हैं; एक बहत का 
करना पडा । “मगर, इन समी 


पड़ेगा । पितृ-श्राद्ध में दस हजार हपया खर्च ; 
समस्याओं से मैं विचलित अथवा “कि करोमि गोविन्द नहीं हूं। मैं छ,ना 
मुक्ति और स्वच्छन्दता को सुरक्षित रखता हुआा परिवार के प्रति अपने दाय 
ग्रौर दायित्व को संमाल लु गा,-यह मेरा विश्वास है ।*“आशा है, आप 
ग्राम-आरतन्द (अथवा ग्राम्य-आ्रानन्द ) में तललीन हैं । ऐसी चाँदनी रात--- 
मछेरिन “आदमी को मुक्ति के लिये झ्लौर कुछ मी नहीं चाहिये । मेरे लिये 
न देश में श्रकाल पड़ा है, और न मैं किसी दुःख के ग्न्घेरे में द्वबा हुआ हूं । 
उम्मीदवार एम. एल. ए., एम. पी. लोगों की जीप, मोटर, साईकिल प्रति- 


शी ७ के. 3 जल ३७... ० _. 0 मा व्यक ( बा & 
बने दरवाज + सामने । हाते। ६॥ गाव ४३ अ्रटूट लगा हां गई 


“रा राजकमल अब सदा गाँव ही | एक बार आप मेरे, गाँव 
ये 


'“'सस्नेह, राजकमल,२७-१- 
पत्र ३ : प्रिय जीव०, कतेक ,दनसे कोनों सघाद नहि । कारण ?*““हम कक 


: दिवससे पटना छी '._ "व गाम घरि जल्क्‍कनी ग्राब शहर, बजार, 'मेड-अ्रप 


केद्ध नीक नहि लगत अछि । नीक लगंत भआ्रादि 

्ै >- अशन अछि, कोनों कमटगर स्त्री-गाछक 

(६ 3 _ जे ब्षल, आन सम किछु बिसरि जायब 

“*। पसरि ,/थब, € बिसरि जायब, मोन रहि जायत कबई माछ 

सन ए< जौ आंखि, ७ +७ 5 जखि, भा समुद्र । का री, शान्‍्त, मृत, 
6 


ऊ+ ) 
१५२ । दुर्गन्धियों में किरणमाला की खोज'' : जीग्ईन्त भा आह; दिसम्बर-जन- री ६० हु १५३ 


जी अ जि 
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की, 


धर 


+- -_#& 
जअ....._ीसमा- 


व 8 नीता बी .. 77 व इाउाडका३8582000055800॥848/20982/2/868/02/7022862808#8४ 78७ || 


(घर के समुद्र राजकमल २७-४- ६७ 
पे जीव०, कितने दिनों से कोई 
क # 0 द हे 
हक में । भव गाँव लौट जाऊंगा । 23 कद बोर री 
रत, रेस्तरां, पुराने मित्र | लगते कक 
पक » कुछ भी अच्छे नहीं लगते हैं। ग्रच्छा लगता 


धनो छाँह-वाली त्त्री है ! भच्छा लगता है, किसी शीतल 


समुद्र ४१००४ ० राजकमल २ (७.७८ न कि 
इन तीनों पत्रों को 

हैं। इक्कोस वर्षों के 
देता है। उसके बाद 5 


कं संकल्प डोल जाता है और एकान्त और शान्ति की 
३७०" सबसे मुल्य हो जाती है। स्पष्ट कहें, तो देहावसान की तैयारी शुरू 
हो जाती है। अप्रैल के प्रनन्तिम पत्ताह तक उभरा हुआ अ्रवसाद बहुत घना 
हे कस है । ओर १७ मई को वे पटना में बीमार हो जाते हैं। बीमारी में 

महिसी लौट जाते हैं और भ्रन्त में फिर पटना। भ्रस्पताल में भर्ती 


होने पर वे अपने एक मित्र से कहते हैं : 'मैं इस बार बच्चू गा नहीं उपाध्याय, 


मा ताराज ही गई है «»००००००००००००७०७०० ४ ४ 
मंथिली साहित्य में जब इस कवि और कथाकार का मुल्यांकन कने करना चाहते 
हैं, तो हमें कि थिली के इतिहास के पन्नों में काँकने की जरूरत महसूस होती है । 


न गात्शक्ष्ज्के जे क्ीटि- 2 3. 6 
९ $ 4 चर 





रेल जे * २+एाए + सन्‌ ४० वे एक वतिथि-रखा 
से वीसवीं सदी को दो खण्डों में /७एएजित कर दिया है। स्वतन्त्रता से फटले 
के मथिली साहित्य में स्पष्टतः विद्यापति, 'गोविन्ददास प्रभृति गीतकारों का * 


. है व्यापक श्रमाव था। वंसे बीसवीं सदी. के -्स-पास कवि चन्दा भा ने 
लीक से हटकर लिखने की क्लिक, जी थी ओछ. >थे दशक में कवि ३ 


भुवन ने भी एक नये प्रकार के कथ्य की ओर स जिशा ।#  -- स्य्ा 

में विद्यापति के प्रमाव से बासी #स्टीबज्ज, हरदा रहेगा, ओर 75 

साहित्य में भी एक नया स्पन्दन शुहहुऋंड़ी, करू कहा ८ &४६ ; 

कोड हुई थी) म्रंथिली में 'यात्री' (हिन्दी खरे था ९६ शन्त- 

वर्ल € कथ्य की एक नई, पहचाती - छोनट+-कई जमीनणफे से वापन 
ल्‍ः हो. (66% कक मा 'ण) # ४ हु 

१५४ । दुर्गन्धियों में किरणमाला की खोज“ : जोवक-श्त झा. लहर 








४ #; 





बैकर प्राये । यात्री के प्राते में प्रावेग इतना तीव्र था कि 3 मह की 
पत्ते जो डालियों पर पड़े हुए थे, एकबारगो हडहड़ा कर 32 नहीं 
गिर गये भौर दिशाओं में खो गये । कवि श्रौर कथाकर यात्र। ने" मावचूनि 
के साथ मैथिली को एक नई प्रमिव्यंजना से सुसज्त किया । उन्होंने पहले- 
पहल पौराशिक प्रतीकों को नई श्रमिव्यंजना के लिये उठाया । वात्री के बाद 
उनके साथ हुए कवि सोमदेव ग्लौर राजकमल । राजकमल की पहली कहानियाँ 
"५४.५५ के भ्रास-पास 'बेदेही' में छपी थीं। 'ललका पाग कहानी को पढ़कर 
मैथिली का प्राभिजात्य पाठक चौंका था, क्षुब्ध हुप्ला या प्रौर झ्रातंकित हुमा 
था । लोग राजकमल को शक्ति से स्तंमित तो हो गये थे, मगर उसे भ्ात्मी- 
कृत करने के लिये प्रस्तुत नहीं थे। सन्‌ १६५६ में राजकमल का पहला 
काव्य-संकलत स्वरगंघा' के ताम से निकला था। इसे ग्रालोचकों ने कहा था: 
'स्वरगन्घा” गन्हाइत ग्रछि (बदबू करती है) ।” संघर्ष छिड़ा या--पत्रिकाओं में 
कवि-सम्मेलन के मंचों पर उग्र विवाद छिडा था | मगर, ये सारी प्रतिक्रियाए 


*. मरती गईं और मैथिली की नई कविता समृद्ध होती गई । उसके बाद घीरेन्द्र, 


किसुन, घूमकेतु, रमानन्द रेणु, कीतिनारायणा, कितने कवि झाये और पेबिली का. 
नया साहित्य बिहार में बहती हुई गंगा की घारा के समान परिपुष्ठ हो गए; । 
राजकमल ने जिस संघर्ष को न्योता था, उसके सामने उन्होंने सिर नहीं मुकाया, 
समभौता नहीं किया । उन्हें जो कुछ कहना था, वे कहते गये, चाहे कितने 
लोग सुनें या कितने लोग न सुनें, चाहे कितने लोग उसे पसन्द करें, चाहे 


 गालियाँ दें। मगर, उन्हें जो कुछ कहना था, अ्रप्रतिहत कहते गये । उन्होंने 


अपनी सकड़ों कहानियों, एक उपन्यास (दूसरा उपन्यास शायद लिख रहे थे) 
झ्ौर अनेक-सौ कविताओं में अपनो वात कही है, और अ-स्खलित आात्म- 
विश्वास के साथ कही है । उनके द्वारा छाना हुआ और उमारा हुआ प्रदेश 


ब्व््- ० क 0७७ + ७०-न्‍्कयूटी के. नक-> पक ढआफभी कि अनु २>उकना आटवययु ल्‍ 
एपरम अ्रद्धृुता ८८, उाएी शब्दावली श्रौर व्याकरणु,नया था। 





>> >ेब्लनब्द7त+ के मथिली-साहित्य पर प्रत्यक्षत: 


झौर 5 जे कि अन्‍य _्ऊ 

मंथिली-स. के बडा े श् , * राजकमल को पंखडियों के ऋड़ 
जाने से पर “है है, उसके ज< की प्रत्येक बूंद में उसको सुगंघ 
(स्वर-गंघ ) फं ४ और 


दिसम्बर-जनवरी ३.3 प .. १५५ 


94 6५७७८७४ह/66४७#७#४6७#७02०४७८८०८४५५ 








क्या ८ न क-< >22० ७॥॥ (०॥।॥॥/४ 

- हज (3 70 उड़ उ5 मर & 
शा॥॥90श॥| 06 ॥8 भ१0॥$ $0॥ १0॥]|९$ ॥ रिए॥शै 00 ॥0558, 
१| [श[गा0 ॥ हज ॥0 8 शि9]0॥॥0 शाए|& |॥ '०8॥98 80९9, 
7॥0९ 890 5॥77॥8 3| 'हैं 00 €7 9,00॥! 7] 78४ 0॥ ॥॥९08)0), 
9॥|| 90 शंण्रग)] ॥शा॥॥व ॥5 0ए॥ 0 प्राभाऐशा,पगञ8:8 ४४0 एण] 0 ॥४) शी 
90१0 श३ ॥ ॥ ))।) ४शएा] ॥ 90]|भ्", 


' ०), #रात्ां*० रक्त"! [१.०/) 


4. # &> # है $ 4७ ४० +<६ . ० ७ ७७ ७-  $ ७ 8०) ४ « 


पाक 800 0४॥8 (078,00( ॥॥ ॥॥ ॥7श0॥॥ )89४भ।, 02/0॥॥॥;॥08 
80 5९९९५ 0| |0१९, ७] ॥0 ५7" 0॥ए१॥9 ॥] #0॥९॥९ एश' ॥]]7 800 9॥98॥/ 
6. 08 ।0॥)|8 ५००]॥९७5, 000] ... "९ ॥8 0930 /9॥7॥8, ॥8 ॥१०॥ 0 
0]॥ 80॥)8 58080 [भा| 8 शा पा). "४(॥॥|९:४४४| ।0 02 ९]९६. 


हि € 60 $ए४८७।७०७ 7! ॥४<४7६38॥07 “8 (8८ 

& #7१6€ ०0776€८६०।॥ 0 (/9 ०, /९०६।१०७ ५ ' 0७॥।५१ ' 
(०४९०/॥७०४९७५ ० 5७|४१३९, ५०८॥।४०|०१५०२ ४ ४3% 

#॥ 8070.039 *' 0७|४7३६ 5७०४४, [0०७75 0#€ ए#४कह/४** 

#१ ८।॥६ (७७|भ०५ ॥॥० 











44808 08 64८6/66८७6७८७८४४८/४८४०८« 


ण्टु इंजोनियर बनना चाहता है | क्या शाप. 
इसरो प्राकांक्षा प्रो करेंगे ? प्रदश्य ! 
पंजाब नेशनल बंक पे सेविग्स लाता घोल 
कर पाप जरूर प्रो कर सकगे। 


कि बछ 
0 ०६-०/४३-+7+-3-७ 


धाज हो लाता छलोलकूर इसके लिए बचत 
8 * रता शुरू करें। इसके धलाव। रिकरिंग 


हिपेजिट सर्ीम को हमारो शग्ाकक शर्तों |" 7 न्‍ 
की भी जानकारो हासिल करें। "कह 





श्श८ | , के 


* 








“वध्य है कि इससे पूर्व मेशिः प्र 
हब ज्जञम।५. 
समक्ष नयथ 


७७०५ ध ४४: /7क्‍7,;्2४;;:77707/77 3 ###ए शक/शएशिओ 
. हैं। चुण 


मेथिली-साहित्य में राजकमल 
धीरेन्द्र 





एक भ्रतीत, जो आज इतिहास बन गया है, मेरे समक्ष कोंच रहा है। '५१ 


से ५५ तक का वह काल में थिली-साहित्य में “वंदेही-युग” के नाम से पुकारा_ न्‍लआण 


जाय तो भअत्युक्ति न होगी । “बंदेही'--मैथिली की एक मासिक पत्रिका, जिः.क 
साये में मेथिली को नये भाव-बोघ से परिचित कराने की हढ़ इच्छा लेकर 
भ्राने वाले सात नौजवान एक होकर आ जुटे थे ।-- ललित, घीरेन्द्र, सोमदेव 


राजकमल, मायानन्द, योगिराज तथा हँसराज । इनमें से प्राय: प्रत्येक को 


के अर थात्री' (नागाजु न) का ग्राशीर्वाद प्राप्त हुआ था । मैथिली 
बेल किक की चीज यात्री देखना चाहते थे, वँसी ही चीज उन्हें इनके पास 
(९२ उनका | प्रसन्न होना स्वामाविक ही था । 
के गी” के प्रष्ठो में सर्वप्रथम कटानी के क्षेत्र में नये प्रयोग हुए । विचार और 
शल्प दोनों देष्टि से ये कहानियाँ पूृर्ववर्ती कहानी लेचकों की कहानियों से 
बणतया >्प्ि थीं। स्वतन्त्रता-प्राप्ति बे 
प्रौर जमींदारी--उन्मूलन, ओकत्पन्न बिखराव ,द्सरी ओर । यह एक 
+ फाललाशठप्थकीर एक-दो अ्रपवाद को छोड, 
५ पक आर्स्पिति द्सरी थी । नये लोगों के 
_. « भूल ' .,नीं का एक विराट-वर्गं 
या तो शहर 'क़ीऋ . या शक | ( मैंहो कुठाग्रस्त जिन्दगी व्यतीत 
करने लगा । « पकी *भंख प्रबे*: मन्तो द्वीन४ प्रदत्त चश्मे से शक्त थीं और 
जिन्दगी का शक न और नंगा--प उनके 'क्षक्ष नाच रहा था ॥] पही 
बज हि. 

दिसम्बर-जनव री '६८ सर ( 

धर ऐ 


है 
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कारण े डे 
मेथिली न्‍ कं १ बडे माव-बोष को गीतकार माय/नन्द ने मी इस दिशा में काप किया श्रौर मेथिली बे दा न 
दीखती -साहित्यकारों ने प्रपने पबंक्‍ती > भव्यक्ति देने के हेतु ऐसे नये क्षेत्र में मी एक नथा परिवर्त्तन दृष्टिगोंचर होने लगा । पर इस 

भाषा और शैलौ का |; 


गबेव्तियों में मात्र '्यात्री! से थे मिलते हे भी एक सत्य है कि अपने ते मैथिली तई कविता के प्राल्दोलन को बल बश्रदान किया था | | क॒बियों हि 
नहीं । “जुलते से लगते हैं, प्रौर किसी से. प्रकाशनोपरान्त मैथिली पत्रिकाप्रों में परम्परावादियों एवं नये ने भ्पना 
'बदेही' के पृष्ठों में फेसबाई-जीवन से ' खासा कविता-युद्ध चला था; पर धीरे-धोरे मैथिली की >कालीक 


पर सबसे पहले 'ललित झागे । ७, कं शिल्प से युक्त कहा-. स्थान बना लिया भर भराज इसका ही वोलवाला है। पर राजकमल वेबिली 
के गत बाते ! रमजानी,! “प्रश्नचिन्ह,' 'प्ोवरलोड' -वई कविता के प्रथम प्रवक्ता कहे जा सकते हैं, प्रवत्तंक नहीं । प्रत्युत हिन्दी क्षतर 

हैं। 'जलित' के को पे 'रंवर्ती मंचिली कहानियों में जब उनकी कविताएं लोगों को चौंका पोज तिल तक 
'घोरेन्द्र' की कहानियां पका ॥ पर्याद्‌ डूटते *ह पम्य-जीवन से सम्बद्ध, कविताएँ सहज रूप में गहीत हो चुकी थीं और सोसदेव, हँसराज, हा 
सुगरक बाप' आदि ऐश्ी ही ३ गो, बंटी. 'एक सदस्य.”  वयानन्द पश्रादि के श्रतिरिक्त पचीसों कवि बेल दो कककाक की 8 
| ना ही कहानियाँ हैं। 'घीरेन्द्र' के पश्चात्‌ 'सोमदेव' की हे थे, जो अनुभूत तथ्यों को सहज अभिव्यक्ति दे रही थीं । तथ्यतः वे नई 

आदव  'भूलक' 'कीटाणु' ज॑सी कहा- कविता के प्रबल पक्षघर ये । तथा 'महावन, हमर गाम थिक पुरबा बात 


भा राजकमल । राजक । ” जैसी कविताओं के लिये मैथिलो-साहित्य में वे सदा स्मरण 
. >अ मणीन्द्र राजकमल--की पहली मे थिली मल चौधरी नहीं, पछवा बसात,, जंसी कविताओं के लिये 44 । 


अ« में प्रकाशित हुई : “ जिला कहानी 'बंदेही' में अवटूबर "(४ के किियें जायेंगे। इस प्रसंग में 'मेंथिली-मिहिर' में प्रकाशित स्वयं हज हि 
गे मलिक है जुश हुए थे, अपने जैसे एक श्रौर िंबन्ध 'मैथिली कविता श्रा” हमरा लोकनि! अत्यन्त ही हो अतीक 
/ 'फुलपरासबाली,' 'चन्नरदास' जैसी कहानियों ता और कहानी के ग्रतिरिक्त उपन्यास को दिशा में मी राजकमल ने 


५ : कहा नी को बल दिया । हंसराज यो गि- पिरयईें रा किया था । मंथिली में अब तक उनके 
मायानन्द 5 अपने साथियों के साथ मिलकर काम मे ु 
के कहकर हे हा एप कहानिधों के द्वारा इस क्रम को पुष्ट किया । तीन उपन्यास समक्ष झा ऊुके हैं। अन्यान्य उपन्यास हिन्दी है छपे । अपने 
ललं॥ थ ग्रसुविधाओं ः दि मे दि-कथा द्वारा राज- 

नयी ज़िन्दगी जीने वाले पाठकों हे ए के ७ मो आह शी कर तीन मैथिली उपन्यासों (पाथर-फूल, आन्दोलन, आदि-कथा) 


के विशाल-वर्ग ने इनका स्वागत किया । कमल ने अपने मित्रों--घीरेन्द्र ( मोरकवा ), ललित ( पृथ्वो-पुत्र ), सोमदेव 
३ पर छाते गये। परवर्ती मंथिली ( पानोदाइ, ब्रह्मपिशाच ) भ्ादि का साथ दिया झोर मेंथिली उपन्यास के 

हा हँ हि भ्रपनाकर उसे योगदान दिया। पीछे नेत्र में मी नवीनता लाने की चेष्टा की । हहः 
कि बकणओ के ल्य्ति बिगड़ गई श्रौर तब "मिथिला “दर्शन! एवं का मिलाकर १०० कहानियाँ, १०० कविताएं, 2 >उपन्यास, कुछ एकांकी 
मिविला-मिहिर' ने मंथिलो +्रई कहानी को प्रोत्साहन प्रदान रिया तथा... तथा चन्द झालोचनात्मक ट्िहैवे उन्होंने मेथिलो में प्रकाशित 
पक  अनाये रखा। 'िथिलानबैद्वूर' .के कथा-अंक इसके । श साय) व वसा विली की नई 7/कि प्रोढ़ लेखकों में माने जाते थे। 
ही श्रपनी मातृमाषा के प्रति उनकी; हरी निष्ठा थी |....ओेटी की तलाश में जहां 





चाता और 'साँभक गाछ' ज॑ 
कहानियाँ 'मिथिला-मिहिर' में ह«&+-, 





2+ युग हों. पर मेथिली 7 ये का आन्वॉर्ड में वे सदा सहयोग देते रहे । 
जहाँ तक राजकमल का प्रश्न है, उन्होंने मैंशित्ते >जज जे मेंथिल,.. 7 एक स्पमहिक-श्र्‌ खला की महत्वपूर्ण कड़ी 
में महत्व पूर्णा सहयोग “9 | थे । मेथि । न ७००० तप *> ्ैथिली के इस मुक्ति- 
कविता के क्षेत्र में “यात्री” 8 ! 4 ं जब पता 

वता केक्षंत्र में 'यात्री' (नागाजुन,.._. दत्त "०० 4 कोररम्म में बोध को सर .ब० ९०४०० 
मात्र 'सोमदेव' जिकसित करते रहे वार प्रजूृग <प हुए " ४रजा-डकत' जंसी हे फिर 
कविताएँ लिखते रहे । पीछे ,लकर राज "मल, हंसर 4 और“पीरेन्द्र के साथ शी | ह १६१ 

रा रिशन्कट>तडही! २ ' 

१६० । मंथिली साहित्य में राजकमल : धीरे, लहर की 


५ 


आह 


9 3... 


528:58088% 5 


हि रक 3 ७ छऋइ३25:<5:२: “2. "डे ब्लध्छ डे ४ 
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नि | - नर र् 
शी नदन मन मिककी नल दिल _ ही । नी कि: 
“काला डोरिया कुंडै नौल अड्जिया | > “ 
क्‍ कुंड इए, । 0 7१ । इनसे मिलिये। ग्राप एक फैक्टरी मेँ हे 
. ध्ाज भेंहदी, बल ब्याह झ्लौर परसो डोली । माता-पिता की लाडली | जीवन 'लेबोरेटरी एसिसटेन्ट' के हूप ८ 
हैं ध्पने ससुराल चली जाएगी । वहां जाकर वह सुख-शान्ति से रहे, छुरू किया था, ओर सात साल भरसे | 
यही मां-बाप को कामना है। उस के सुख के दिन के लिए उन्होने में ही आज इस पद पर पहुंच गये। इनकी 
बेटी के जन्म के बाद जो बीमा पालिसी ली थी, उसी से प्राप्त - के शब्दों में 
रक॒म श्ाज के दिन के खचं पूरे करने में सहायता दे रही है । | सफलता का रहस्य उन्हीं लेकिन 
बेटी के ब्याह के लिये विवाह पालिसी ली जा सकती है, जो इस -“काम तो सभी करते है न 
खुशी पर होने वाले ख़्चों के लिये घन जुटाने की चिन्ता से मैंने कुछ ज्यादा जिम्मेदारियों के काम 3 
माता-पिता को मुक्त रखेगी । नजदीक के वीमा एजेन्ट से पूरी &.. * ह हाथ परे लिये और बडी सूभबू रू और हें दम 
जानकारी प्राप्त कीजिये । | ््ि मेहनत से उन्हें परा किया । घर की 
इ नहीं रहा। मैंने अपने «४ रथ 
तरफ से मैं परेशान नहीं रहा। 








समभबूक उनके घर की आये दिन की िण 
परेशानियों में ही लग जाठी है। मैंने इसी ###छउ्स्््स्ड् 


बात पर ध्यान 
दिया। मेरे दो ही 
बच्चे हैं, जिन्हें मैं 
अच्छी से अच्छी 
शिक्षा देना चाहता 
हूं। मेरा छोटा सा 
परिवार सुखी है।' 


-२;००5३२६६०४४० 


४ ध्ब्दू, ब्रज उ्ऊ 
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विदेशों को माल मेजता है 


के 
नाम वस्तु जहाँ भेजी जाती है 
१. बकरी के बालों का. ईराक, कुब्वेत, तथा भ्रन्य ध्रब 
सामान देश । 
२. हाथों की चूडियाँ तथा नाईजीरिया, ताँगानिका, और 
धन्य श्र गार का माल जम॑ंनौ। 
३. खिलोने भ्ोर घर की भमेरिका,ब्रिटेन,ग्रफगानिस्ता न, 
सजावट का सामान नाईजीरिया । 
४. परी.पी.सी. ओटोकेबिल्स ईरान, कुव्बेत श्र इराक 
झोर हलके पूर्जे 
५. स्प्रे गन तथा कृषि का वियतनाम और नेपाल | 
ग्रन्य सामान 
+ विदेशी मुद्रा भ्रजित करने में देश के साथ राजस्थान 


१६९ ॥ 


सपना हाथ बंटं, एहा है । 


उद्योग एवं पैदावार बनाने म पका सहयोग वाँछनीय है । 


( राजस्थान सरय,६ द्वाराए 
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० यूवालेखत ध्रौर मक्तबित्तन की व्यवस्थित प्रमिव्यक्ति के लिए एक 
बोदिक प्रंच' ० परम्परा की प्रन्त्याक्षती से प्रलग, समय गौर संबेदनों 
में से उमरते निराबृत वतंमान का टूटता ग्रौर उन चित्र 
७ ग्राधुनिकतम समानान्तर चिन्तनवाली रचना, आशिक) रहा 
पक्षघरता का श्रनुष्ठान ० समी युवा कथाकार, कवि, विचारक, 

ग्रौर कलाकार एक ही संकलन मैं-- 


० वर्ष में ३ अंक वाइण्डर के रूप में प्रकाशित होंगे । प्रत्येक हस्‍# 
में ३-३ संकलन होंगे -- कविता, कहानी और मुक्तचिन्तन के | डे अंकों 
से २ हिन्दी में तथा * इंगलिश में प्रकाशित होगा । # मुहृत हक, 
जनवरी : प्रप्ने ल । दूसरा अ्ंक--मई : अगस्त । लिक इस्नू (इंगलिग में) 
सितम्बर : दिसम्वर । [ वार्षिक सदस्यता : १५ रुपये 0 ालाधााओोके 
: स्वैच्छा से | 'आवेश' की फ़ुटकर प्रति या स्टाल्स पर विक्रय या एक त 
ग्रधिक वर्ष और झाजीवन सदस्यता के लिए कृपया क्षमा के 
ही विज्ञापन, ग्रांट तथा अ्रयाचित रचनाएं हमारे लिए अनुपयोता ई । 
--ज्वेश” की केवल १००० प्रतियाँ ही प्रकाशित होंगीं। प्रत: सीमित 
सदस्यता में आप आना चाहें तो अग्रिम स्वागत हैं।इ] 


र मेँद्द बक्षी द्रारा प्रयोजित 
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ओर हक । 
?घप्यका 
कि रमेश बक्षी 
के भ्््‌ ह्त न री छा 
शी रे हम धरे 
#ा।१२॥ से न्‍ 
5 छठ हक हि | 
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हे ॥ >> ३ है 
१६८ । जी हि 
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